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Resumo

Na esteira dos acontecimentos que confrontam arte e sociedade, se faz importante pensar o
campo da arte como comprometido ideolégica e socialmente. Neste viés, este artigo tem por
objetivo adensar um estudo sobre a arte de cotejo social no Brasil realizada por Candido Portinari,
sob o regime do Estado Novo de Getdlio Vargas. Portinari teve uma forte associagao com o seu
tempo histérico como forma de dendncia politica que se engaja especialmente em tematicas
como os ciclos de exploracao econémica no Brasil, os retirantes nordestinos, a representacao do
negro, o trabalho rural. E é esta dentincia que problematiza sua alcunha de pintor de encomendas
do Estado para nomea-lo como “pintor social”.
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Introducao

Sabemos que falar de modernidade e modernismo na arte latino-americana requer uma
abordagem bem diferente daquela utilizada na Europa ocidental. E para se referir a esta, facamos antes
uma breve contextualizacao do inicio da Idade Moderna, isto é, do século XVI até meados do século XIX,
quando as elites da Europa ocidental entraram numa fase de desenvolvimento tecnolégico com o
advento de novas fontes de energia, de novas formas de exploracao do trabalho e de acumulacao de
riqueza, de novos armamentos e de conhecimentos mais especializados. Tudo confluindo para uma
concepcao otimista e teleolégica de “ordem e progresso”.

Logo, no fim do século XIX e comeco do século XX, ha um novo salto nesse processo tecnolégico,
pois agora novas teorias cientificas estavam em voga e a maior parte do mundo ocidental encontrava-se
em meio a transformacoes sociais, politicas, econdmicas, e culturais que alteraram radicalmente a forma
de viver e de sentir o mundo do homem moderno. Invencoes revolucionarias como o radio, o telefone, o
automoével e o cinema passaram a fazer parte do cotidiano das grandes cidades, cada vez mais
urbanizadas. A industrializacio modificou a economia das poténcias, e os lucros acumulados pela
producao em larga escala de artigos manufaturados garantiam as classes dominantes tamanha sensagao
de conforto, seguranca e otimismo em relacao ao futuro, periodo que ficou conhecido, principalmente na
Europa, como Belle Epoque. Foi uma época de efervescéncia artistica, principalmente em Paris, que
abrigavaartistas vindos de toda a parte, atraidos pelo dinamismo cultural e pelo ritmo eletrizante da vida
social, especialmente a noturna, dos cafés, bares e cabarés.

Mas se para alguns grupos sociais o periodo era de euforia, para as classes trabalhadoras, que
ficavam 3 margem dos beneficios da Belle Epoque, o tempo era de lutas por melhores condicoes de vida.
As ideias socialistas e anarquistas passam a ser defendidas pelos operarios, que se organizam em
associacoes e fazem greves por condicoes de trabalho mais dignas. No plano internacional, as poténcias
europeias disputam poderes econémicos e politicos e com o nacionalismo exacerbado de alguns paises,
terminam por levar 3 eclosio da Primeira Guerra Mundial em 1914. E nesse contexto de crises e incertezas

«

que surgiram as correntes de vanguarda europeia, nascem entdo os “—ismos” que marcardo o
desenvolvimento das artes no século XX, movimentos de culto a modernidade, em resposta a repeticao,
a automatizacao e as técnicas e teorias estéticas que ja nao correspondiam a realidade do novo mundo
que comeca a desvendar-se.

As vanguardas, portanto, se propoem a interpretar, apoiar e acompanhar o esforco progressista,

tecnoldgico e territorialista da civilizagao industrial, revelando algumas caracteristicas em comum
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como: arte em conformidade com uma época; renlncia ainvocacao de modelos classicos (tema e
estilo), diminuicao das distancias entre as chamadas artes “maiores” (arquitetura, escultura e pintura),
estendendo-se aos diversos campos da producdo econémica (construcao civil, moda, design grafico);

aspiracdo aum estilo internacional e revolucao radical das modalidades e finalidades da arte.

Modernidade na América Latina

Se para a Europa a Arte Moderna se dava em meio ao contexto citado, sabemos que na América

Latina temos uma construcao moderna da visualidade diferente, e como assinala Giunta

Una modernidad que no fue unidireccional, sino que albergd elementos
complejos y contradictorios — euféricos y disféricos, en los términos que
propone Florencia Garramufio® —, en la que convivieron preocupaciones
nacionalistas, cosmopolitas o regionalistas actuando en cohesién o en tensién.

E é esta construcao de modernidade imprescindivel para pensar as obras de Portinari, artista que
ainda que inscrito num contexto de producdo e circulacdo em seus pais de nascimento, em algum
momento esteve em contato com a arte europeia ocidental por meio de viagens de estudo, no final dos
anos 1920 a Europa e comeco dos anos 1940 aos Estados Unidos. Estas “viagens modernistas”, como se
refere Giunta, permitiram uma travessia de imagens e ideias que levaram a uma reconfiguracao destes
percursos culturais, tanto para a Europa como para a América.

Neste viés, nao estamos falando somente de uma assimilacao de estilos, mas sim, como afirma
Graca Salgado* de uma intencao muito clara em representar as relagGes entre arte e cultura e a formacao
das identidades nacionais latino-americanas dentro de uma temporalidade muito préxima e, no
entanto, vivida de maneira muito diferente pelos latino-americanos que estio empenhados em
construir narrativas nacionais modernas muito embrenhadas em nossos contextos sociais e politicos.

Sobre isso, Portinari, quando em autoexilio no Uruguai em 1947, devido a perseguicao politica do
governo do presidente Eurico Dutra aos comunistas, declara em uma conferéncia para estudantes sobre

“o sentido social da arte” em Buenos Aires, que

2GIUNTA, Andrea. Migracién de las Imagenes. In: GIUNTA, Andrea. Candido Portinariy el sentido social del arte. Buenos Aires:
Siglo Veintiuno, 2005, p. 13.
3 Florencia Garramufio (argentina) é professora e pesquisadora na Universidad de San Andrés, Buenos Aires. Concentra seus
estudos na literatura contemporanea do Brasil, Argentina e Uruguai, versando sobre questoes estéticas e da modernidade.
*SALGADO, Gragca. A la busquéda de Brasil: Portinariy sutiempo. In: GIUNTA, Andrea. Candido Portinariy el sentido social del
arte. Buenos Aires : Siglo Veintiuno, 2005, p. 19.
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E curioso, por exemplo, observar que na América Latina a questio da pintura social
nao s6 é mais debatida como ha também um maior niimero de artistas empenhados
em sua realizaco.

A maioria desses paises é semifeudal e semicolonial. Portanto, a diferenca social é
mais visivel e, como a educacdo artistica é menos desenvolvida, o artista tem a
sensibilidade coletiva mais latente. A pintura mural é a mais adequada para a arte
social, porque o muro geralmente pertence a coletividade e, a0 mesmo tempo, conta
uma histéria, interessando a um maior nimero de pessoas. Podem obter dois
resultados por esse meio: a educacio plastica e a educacdo coletiva.®

Ora, o muralismo mexicano, pintura monumental de muros da primeira metade do século XX,
projeta uma nacao moderna e democratica, que depois de 30 anos de umaditadura, se vé historicamente
vitoriosa na Revolucao Mexicana (1910 a 1920) liderada pelo Movimento Zapatista. Neste momento,
entdo, era preciso contar outra histéria, a histéria de um México ancestral, revolucionario e de uma arte
comprometida.

Um realismo social que dialoga com a sociedade, e que para além disso dialoga com uma
sociedade com uma politizacao crescente da cultura. Um realismo critico, ideolégico e politico que se
coloca diante dos avancos fascistas e de acordo a ideias socialistas e comunistas como alternativa a um
mundo capitalista.

Nao obstante a esta cena politica e artistica percebida no México, temos no Brasil um pais recém
declamado nos moldes modernistas a partir da Semana de Arte Moderna de 1922. E certo que a busca por
uma identidade nacional e por uma arte eminentemente politica nao se alinharam de imediato nos anos
de 1920 e tampouco o afa modernista conseguiu nos revelar esta identidade de forma acabada, como nos

indica Salgado®:

(...) de esta forma, aunque resulté decisivo volver a confirmar una vez mas que
continuamos siendo un conjunto de diferencias, singularidades, mestizajes y
diversidad — como ya lo habian hecho los intelectuales y artistas brasilenos de los
afios veinte del siglo pasado, en una especie de ‘redescubrimiento y reconquista’
cultural de Brasil, esta constatacion no ha sido suficiente para tener una idea acabada
de lo que realmente somos.

> “O sentido social da arte”, Conferéncia de Candido Portinari lida para estudantes em Buenos Aires, repetida no Uruguai e
publicada no Brasil na revista A Epoca, ni184, Rio de Janeiro, R], novembro de 1947. Disponivel em:
https://www.portinari.org.br/o-artista/o-sentido-social-da-arte. Acessado em: 19/08/2024.

& [bidem, p. 20.
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Portinari e a arte social no Brasil

Mas anos depois as propostas de resgate da brasilidade e uma arte de cotejo social se encontram
em varios representantes da arte brasileira como Livio Abramo, Di Cavalcanti, e também Portinari. Para
Giunta’, a obra de Portinari dialoga com uma estética entre guerras e também com um novo realismo
que é um problema central no debate estético latino-americano entre 0s anos 1920 € 1940.

E nesse sentido que Portinari também se vé na execucio de imagens em grande escala, em

palavras de Annateresa Fabris®, como um “compromisso do artista para com o préprio tempo e proprio

povo”. Assim o artista afirma:

O artista deve educar o povo, mostrar-se acessivel a este piblico que tem medo da
arte, por ignorancia, pela auséncia de uma informacao artistica, que deve comecar
nos cursos primarios. Os nossos artistas precisam deixar suas torres de marfim,
devem exercer uma forte acio social, interessando-se pela educa¢io do povo
brasileiro.®

Tal afirmacdo se percebe evidente, como aponta Fabris, no conjunto de murais dos “Ciclos
Econdmicos” (realizados de 1936 2a1944) que descrevem sucessivamente os ciclos do café, da borracha, do
ferro,dofumo, do garimpo, doalgodao, do pau-Brasil, do cacau, do gado e da cana-de-aclicar e que foram
encomendados pelo Ministro Gustavo Capanema para o Ministério da Educacao e Satde Piblica (Rio de
Janeiro), criado em dezembro de 1930, logo apds a vitéria da revolucao que levou ao governo Getdlio
Vargas. Para a autora™, o artista demonstra “como é possivel ‘narrar uma histéria’ sem aderir a visao
oficial, e sim apresentando uma visao critica da sociedade brasileira contemporanea a partirde um tema
nuclear como o trabalho”.

E sobre a pintura mural, o artista, na “querela do realismo”, afirma estar com aqueles que
acreditam que nao ha arte neutra, pois para ele, ainda que nao haja intencao do pintor, a obra de arte
sempre indica um sentido social.

De acordo com a critica de arte contemporanea a estes anos, sobretudo a de Mario de Andrade,
Mario Pedrosa e Oswald de Andrade era inquestionavel que Portinari caminhava para uma forte

associagao com o seu tempo histérico como forma de dentincia politica. Nas palavras de Mario Pedrosa™:

7 Ibidem, p.14.
8 FABRIS, Annateresa. Portinari e a arte social. Estudos Ibero-Americanos, v. XXXI, n. 2. Porto Alegre: PUCRS, dezembro de 2005.
p.79.
° FABRIS, Annateresa. Portinari, pintor social. S3o Paulo: Perspectiva Edusp,1990. Colecdo Estudo, p. 26.
© [bidem, p. 79.
" PEDROSA, 1934 apud FABRIS, 2005, p. 86.
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Com o afresco e a pintura mural moderna, a pintura marcha no sentido do curso
histdrico, isto é, para sua reintegracdo na grande arte totalitaria, hierarquizada pela
arquitetura, da sociedade socialista em gestagdo. Portinari ja sente a forca desta
atracdo. Como se deu com Rivera, com a escola mexicana atual, alids — a matéria
social o espreita. A condicdo de sua genialidade esta ali.

E o artista se engaja especialmente em tematicas que tém como tema o cotidiano nas favelas
cariocas, o trabalho rural, as reminiscéncias da infancia, os retirantes nordestinos, a representacao dos
negros. Aqueles que como Portinari bem demonstrou nos seus “ciclos econdmicos” ergueram uma nagao
através de sua forca de trabalho explorada e massacrada pelo regime que os escravizaram. Cabendo dizer
que, Portinari mesmo nao sendo adepto de um realismo socialista, insere o trabalhador como questao
central no debate das relacgoes sociais do Brasil naquele momento com esforcos de projecao nacional,
mas com um forte colonialismo arraigado.

Ha autores como Aracy Amaral que insistem em afirmar que a arte de Portinari, ndo académica,
estava a servico do encomendismo oficial e empresarial e, que nesse aspecto, portanto, Portinari é sem
davida o pintor histérico do Brasil do século XX. Mas por sua prépria origem humilde e por sua
identificacdo com as camadas populares, ele se atentou para as mudancas sociais que ocorriam no pais
num periodo de intensa atividade politica, a qual p6s em voga movimentos e escolas que tendessem a

criticas sociais na arte e na literatura.

Consideracoes finais

Logo, concluimos que o pintor de Brodowski carregou consigo um forte dualismo, presente entre
a paixao do oficio e o apelosocial, sendo que o primeiro o caracterizava como um pintor oficial, misturado
a demandas nacionalistas e encomendadas, e o segundo dotava-o de um “realismo estético”.

E com Fabris (1990), portanto, que temos um respaldo significativo dessa dialética que recai sobre
Portinari. Para ela se deve pensar na producao portinariana como um objeto estético integrante de um
universo formal particular e, enquanto documento histérico integrante de um movimento geral do
pensamento. E do confronto entre essas duas realidades, nao surgiu a figura tradicional do pintor oficial
esimaimagem de um artista engajado nao nos mitos de poder, mas na sua critica que mesmo “ambigua
eardilosa”, ainda, é substancialmente, uma critica.

E embora, como ja mencionado, uma parte da literatura sobre Portinari o veja como um “pintor

oficial” que realiza encomendas do Estado, o qual por meio destas almeja de alguma forma expressarsua
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posicao politica, Fabris cita Maria Amélia Bulhdes Garcia™, para afirmar que “se detecta nesse tipo de
producao uma leitura valorativa dos temas populares e do trabalho, sublinhada por um tratamento
quase narrativo”, contudo nao é possivel ter uma visao univoca sobre elas. Assim Fabris™ ainda apoiada

por Garcia assinala:

Se é possivel ver nelas a ‘valorizacdo do trabalho e a visio homogeneizadora e
harmonizadora da sociedade promovida pelo Estado’, é também possivel detectara
valorizacio das classes trabalhadoras em oposicao ao primeiro modelo analitico.

Eainda, nas palavras de Portinari':

Um pintor n3o é pintor social simplesmente porque tem vontade de sé-lo, e sim por
razoes de sensibilidade e educagao (¢ um tanto irénico chamar de educagio o vivere
sofrer os desejos do povo, mas uso essa palavra para simplificar e paranao me desviar
do problema principal que estamos tratando). Mas, acima de tudo, é necessario
interessar ao publico. Agora, além do aspecto coletivo, que para mim é o mais
importante, acredito que por esse meio pode-se chegar a educacdo puramente
estética, pois o observador vai diretamente ao quadro, sem necessidade de
explicacio. Se um artista que faz uma obra de arte tenha a intencio de dirigir-se as
massas, ainda que o faga de maneira complicada, um dia serd compreendido.

Ou seja, ao analisar a trajetéria e producao artistica de Portinari, indubitavelmente, tem-se uma
arte revolucionaria e social que supera a alcunha de pintor oficial - cedido ao encomendismo oficial de

Vargas - para tornar-se um “pintor social” das condicoes histéricas desiguais do Brasil.
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