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Resumo

Essa comunicacao é parte de uma pesquisa de mestrado voltada a pintura de costumes francesa
do século XVIII. Nesta ocasiao, faremos o exercicio de analisar e confrontar alguns quadros de
Francois Boucher (1703-1770), buscando compreendé-los como parte da tradicao pictérica do nu
artistico e, a0 mesmo tempo, como indicios de transformacoes relevantes nos significados
atribuidos a nudez e ao corpo feminino na pintura.
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Quando, em meados do século XVIII, Francois Boucher realizou a encomenda de duas pinturas de
Vénus paraMadame de Pompadour, ele fazia coincidir a alegoria da deusa doamore da beleza com o retrato
da marquesa. As duas pinturas, La toilette de Vénus (A toalete de Vénus) [figura 1] e Le bain de Vénus (O banho
de Vénus) [figura 2], formam um par, que compunha a decoracio de sua suntuosa salle de bain no palacete de
Bellevue?. De saida, é evidente a afinidade entre o tema dos quadros e o aposento para o qual eles se
destinam, de modo que ja podemos observar um raciocinio decorativo, prolixamente desenvolvido por
Boucher. Esse pintor, cujo nome se tornou quase um sindnimo do estilo rococé na Franca (e isso ja no século
XVIII), foi admitido na Academia Real de Pintura e Escultura como um pintor de histéria. Mas, em sua
trajetdria, trabalhou com uma grande variedade de géneros pictéricos, desde cenas pastorais a mitologicas,
e projetou desenhos para iniimeros painéis decorativos, tapecarias, panos de fundo de teatros, gravuras,
além de porcelanas e outros objetos, como reldgios e caixas de jéias®. Em 1765 foi intitulado "primeiro pintor
dorei", condicao que o consagrou como o mais importante artista da corte de Luis XV.

Ainda que essas pinturas de Vénus nao sejam retratos, muito ja se comentou na literatura sobre a
obra de Boucher que essas telas aspiravam a uma identificacdo do tema mitolégico a figura da marquesa®.
Visivelmente, essa identidade nao pretende ser estabelecida apenas por meio da semelhanca e fidelidade
da aparéncia do rosto - pelo contrario, neles ha uma curiosa qualidade genérica, inespecifica, que
demonstra nao apenas a idealizacao da fisionomia de Pompadour, mas também a qualidade repetitiva
desses retratos. Afinal, a pintura La toilette de Vénus apresenta um semblante consistente com uma série
de retratos da marquesa realizados por Boucher [figura 3] ou por outros artistas, como Jean Marc Nattier
[figura 4]. Este Gltimo foi pintado em 1746, pouco tempo depois da apresentacao oficial da marquesa
enquanto amante de Luis XV ("maitresse en titre") a corte em setembro de 1745. De forma semelhante a La
toilette de Vénus, em Marquise de Pompadour en Diane Chasseresse (Marquesa de Pompadour como Diana
cacadora) um modelo de rosto é como que aplicado sobre o torso deusa grega Diana. Se ha algo de
fidedigno nesses "retratos de fantasia” é o fato de que a associacao da figura de Pompadour aquela de
Vénus ou Diana esta em consonancia com as préprias imagens delirantes de poder que a aristocracia
francesa conferia a si mesma, entendendo a estetizacao de seu modo de vida na corte como sendo tao

modelar quanto a prépria Antiguidade classica.

2Uma propriedade real pequena, rapidamente construida entre 1748 e 1750 e oferecida como presente a marquesa de Pompadour.
3O catalogo de uma grande exposicao da obra de Boucher realizada em 1986 no Metropolitan Museum de Nova York, no Detroit
Institute of Arts e no Petit Palais em Paris fornece um panorama da multiplicidade de géneros com os quais o artista trabalhou e da
importancia de seus desenhos para as manufaturas de Gobelins (tapecaria) e Vincennes-Sevres (porcelana). Cf. LAING, Alastair et al.
Frangois Boucher : 1703-1770 [catdlogo de exposicao]. Paris : Editions de la Réunion des musées nationaux, 1986.

*Idem, ibidem, p. 256; LAJER-BURCHARTH, Ewa. Image Matters: The Case of Boucher. Studies in the History of Art, vol. 74, 2009, pp.
276-303. Sobre a questdo da construcao da identidade de Pompadour nos retratos de Boucher, ver também: HYDE, Melissa. The
‘Makeup’ of the Marquise: Boucher's Portrait of Pompadour at Her Toilette. The Art Bulletin, vol. 82, no. 3, 2000, pp. 453-75.
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Figura1:

Frangois Boucher. La toilette de Vénus [Toalete
de Vénus].1751. Oleo sobre tela, 108,3 x 85,1 cm.
Metropolitan Museum of Art, New York.

Figura2:

Frangois Boucher. Le bain de Vénus [Banho de
Vénus].1751. Oleo sobre tela, 102 X 133,5 cm.
National Gallery, Washington.

Figura3:

Francois Boucher. Jeanne-Antoinette Poisson,
Marquise de Pompadour, 1758.

Oleo sobre tela, 81 x 863 cm. Fogg Art Museum,
Cambridge.

Figurag:

Jean-Marc Nattier. Jeanne-Antoinette Poisson.
Marquise de Pompadour en Diane Chasseresse,
1746. Oleo sobre tela, 102 x 85 cm. Appartement de
la marquise de Pompadour, Chateau de Versailles.
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Podemos dizer que, no estilo rococé que se desenvolveu na Franca no século XVIII, mesmo as
pinturas mais celebratédrias das virtudes da nobreza arrastavam consigo um fascinio pelo trivial e um gosto
pelo intimo, mais proprios a vida urbana e doméstica daquela aristocracia citadina do que as antigas formas
de sociabilidade da nobreza. Ao que parece, uma imagem idealizada do écio aristocratico, de uma vida
estavel e confortavel, passava a se afirmar na pintura de costumes. Nesse sentido, um importante fator que
deveser considerado é mudancada corte francesa de Versalhes para Paris apds a morte de Luis XIV, processo
que promoveu, com isso, a urbanizacao de certos bairros para residéncias de elite na década 1740°. O
interesse por representar objetos da moda e cenas da sociabilidade e do cotidiano teatralizado da
aristocracia evidencia uma tendéncia a mistura de estilos no rococé, no qual assuntos a principio mais
rebaixados na hierarquia de géneros pictéricos (cenas de costumes mundanos, com personagens-tipo
contemporaneos), se sobrepoem a representacao alegorica e classicizante da nobreza.

Dentre o conjunto de cenas de costumes, o tema da toalete feminina ganhou notoriedade na pintura
francesa rococ6®, em quadros nos quais ritos do vestir, do maquiar e do pentear estabelecem uma relacao
indissociavel entre o detalhamento caprichoso dos objetos cotidianos e a busca por conferir gestos elegantes
e uma aparéncia graciosa as figuras. Mesmo em uma pintura de tema mitolégico como La toilette de Vénus,
podemos observar uma preferéncia por representar a alegoria da beleza a partir desses atributos (elegancia
e graca). Nessa conjuncao, Boucher deslocou o sentido simbélico tradicional da nudez de Vénus como signo
de uma beleza pura e divina, concebida sob a meditacao da ideia de um corpo perfeito, para uma beleza
mundana, carnal, material e sensual.

Em La toilette de Vénus, chama a atencao como a figura central é rodeada nao pelos atributos
convencionais da divindade prescritos pela tradicao, mas por um arranjo cuidadoso de coisas preciosas:
tecidos, o espelho em moldura dourada, o queimador de incenso, o jarro, a bandeja de prata e os colares de
pérola. Se tradicionalmente Vénus é pintada a beira da praia, neste quadro as cores do mar se fazem
presentes num cortinado esverdeado; a ornamentacao do sofa e a bandeja de prata reproduzem motivos de
conchas; as pérolas tornam-se joias; e mesmo a vegetacao do trecho de paisagem ao fundo se assenta ao
redor do rosto da figura como uma peruca da moda. O que parece estar emjogo nessas fantasias mitologicas
nao é, entdo, uma apresentacao convincente da beleza enquanto atributo divino, mas antes o refinamento

estético das formas decorativas e dos objetos que poderiam ser encontrados em feiras de artigos de luxo’.

*Cf. CROW, Thomas E. Painters and public life in eighteenth-century Paris. New Haven: Yale University Press, 1985, p.11.

¢ Cf. LANEYRIE-DAGEN, Nadeije ; VIGARELLO, Georges. La Toilette: Naissance de l'intime. [catdlogo de exposicdo]. Paris :
Hazan, 2015.

7Cf. LAJER-BURCHARTH, Op. cit., p. 294.
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Ora, as pinturas que retratavam mulheres em suas toaletes também podiam aludir a temas da
vaidade, carregando significados de admoestacao moral. No entanto, nessa pintura de Boucher nao ha nada
que traga lembranca da brevidade dajuventude ou da beleza fisica. Ao contrario, a pintura faz um elogio ao
fetichismo dos objetos, a sua natureza erdtica e sedutora; € uma imagem na qual a figura feminina serve
como suporte a uma fantasia de deleite com a riqueza material.

O fato de que esse quadro se insere na tradicao do nu artistico — género pictérico no qual, por
exceléncia, a beleza do corpo é o tema central — nos permite colocar uma questao mais ampla sobre a
conciliacdo que parece ocorrer no Rococd entre um ideal classico do Belo, enraizado na tradicao e
corporificado no género do nu, com esse gosto presumivelmente mundano.

Segundo o historiador da arte inglés Kenneth Clark, a figura de Vénus sempre forneceu uma
"justificativa” para a representacao do corpo feminino nu na histéria da arte®. No livro The Nude: a Study of
Ideal Art, escrito no final dos anos 1950, Clark busca tracar uma genealogia do ideal do corpo na arte europeia,
articulando diferentes periodos e obras em um canone. Revisitar essa narrativa sintetizada por Clark, ainda
que ela apresente uma abordagem antiquada a histéria da arte, cujos pressupostos foram amplamente
criticados a partir dos anos 1960, sobretudo por autoras feministas, talvez nos permita, por isso mesmo,
explorar certas politica de formacao do cinone artistico e mostrar como as ideologias de género colaboram
para uma abordagem especifica do erotismo na historiografia da arte europeia. Para isso, seria necessario
rever os significados que foram se acumulando nos motivos, nas poses e nos atributos simbdlicos que
acompanham a figuracao do nu feminino na histéria consagrada de arte europeia.

O livro de Kenneth Clark tem como objetivo expor como o corpo despido tornou-se um ideal de
perfeicao na arte, em obras cuja funcao é sublimar o prazer,® da-lo um principio eterno e alegérico. Por isso,
a figura de Vénus teria se tornado crucial para que a nudez feminina pudesse ter se tornado um assunto tao
elevado naarte, enquanto evocava um ideal de corpo divinamente belo, perfeito, equilibrado que o afastava
de uma exposicao em estado de fragilidade.

Em sua argumentacao, Kenneth Clark recupera uma tipologia antiga (herdada de Platdo e do
platonismo) para a figura de Vénus, distinguindo duas linhagens enveredadas pela tradicdo de arte na
Europa: por um lado, cultivou-se uma imagem e uma simbologia da Vénus celestial (Coelestis) e, por outro,
da Vénus natural (Naturalis). Para Clark, a obra de Boucher evidentemente insere-se no tipo "Vénus natural”,

descendente de uma linhagem de artistas que vem de Giorgione, Ticiano e Rubens, e que se interessou pela

8 CLARK, Kenneth. The Nude: a Study of Ideal Art. Penguim Books: 1976, p. 64.
°"Since the earliest times the obsessive, unreasonable nature of physical desire has sought relief in images, and to give these
images a form by which Venus may cease to be vulgar and become celestial has been one of the recurring aims of European
art’. I[dem, ibidem, p. 71.
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figura de Vénus como um modelo de corpo em "forma serpentina’, no qual as curvas servem como signos da
graca feminina™. Tendo origem na tradicao pictérica veneziana, esse modelo evoca certos ideais ligados a
fertilidade, a abundancia e a juventude, e o corpo feminino é apresentado como parte da natureza que se
oferece a contemplagao™.

Podemos especular que, quando Ticiano pintou uma Vénus nua para a familia de Urbino, estava
garantido que tal nudez nao seria tomada como pornografica, porque tanto para o artista quanto para a
audiéncia, o significado da nudez estava garantido: apesar da caracterizacao do ambiente remeter a prépria
arquitetura de interiores e vestimenta a corte veneziana no século XVI, tratava-se da deusa da beleza, e sua
beleza era compreendida como algo ideal, transcendental. Nao queremos dizer, com isso, que a audiéncia
privada da Vénus de Urbino nao possa ter apreciado a pintura por conta da qualidade erética daquela nudez.
A questao é que, nao importa o quanto essa nudez seja carnalmente sedutora, ela estava justificada por um
acordo entre o artista e sua audiéncia a respeito do significado da nudez que a figura da Vénus possui na
pintura.

Mas Clark reconhece que seria muito dificil dizer que as Vénus pintadas por Boucher resguardam
uma verdade natural: "[Boucher] criou a imagem que Vénus Naturalis gostaria de ver em um espelho, um
reflexo magico no qual ela deixa de ser natural sem deixar de ser desejavel"2. Para esse historiador, aobrade
Boucher representa, entdao, um caso limite desse ideal "natural” de corpo. O artista teria aperfeicoado uma
figuracao do corpo feminino "pequeno, curvilineo, manipulavel” ao qual corresponderia a um ideal de corpo
miniaturizado e artificial.

Esse afastamento (relativo) do corpo feminino dos significados ligados ao natural e vegetal (cujo
exemplo maximo seria Le Concert champétre de Ticiano) pode ser melhor observado em pinturas suas nas
quais o cenario torna-se totalmente artificial: suas pinturas de boudoir. A pintura L'Odalisque (Odalisca) [figura
5] ndo conta com qualquer "moldura” mitolégica, mas sua composicao parece ser a mesma daquela de Léda
et le Cygne (Leda e o Cisne) [figura 6], pintada por Boucher trés anos antes. A coincidéncia quase total da pose
da modelo—que, alias, é bastante incomum na tradicao pictérica precedente™—denuncia o fato de que por

vezes a representacao erética do corpo feminino dispensava o convencional cenario de arcadia.

° |dem, ibidem, p.125.
" Idem, ibidem, p.115; p. 133.
2 |dem, ibidem, p.139-40.
|dem, ibidem, p.147.
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Figuras:

Francois Boucher. L'Odalisque [Odalisca].
1745. Oleo sobre tela, 53,5 x 64,5 cm.
Museu do Louvre.

Figuraé:

Francois Boucher. Léda etle cygne [Ledae o
cisnel.1742. Oleo sobre tela, 59,5 x 74 cm.
Stockholm National Museum.

Quando Kenneth Clark se refere a uma segunda versao do quadro de 1745, conhecida como
L'Odalisque blonde" (Odalisca loira) [figura 7], ele entende que a figura esta no limite do "vulgar” - ainda
que a pintura tematize o prazer sexual, a carnalidade da figura ainda assim nao é considerada
pornografica, pois justamente sua aparéncia artificial, polida, resguarda uma grande dose de
idealizacdo ao corpo. E, no entanto, Clark afirma que com o menor desvio "estariamos

embaracosamente de volta ao mundo do pecado™.

" CLARK, Op. cit., 1976, p. 140.
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Figura7:

Francois Boucher. L'Odalisque blonde [Odalisca loira]. 1752.
Oleo sobre tela, 59 x 73 cm.

Alte Pinakothek, Munique.

Ao confrontarmos essas pinturas, somos levadas a supor que a legenda “Odalisca” projeta sobre
essas imagens uma fantasia “orientalista” - que, a0 mesmo tempo, oferece um “recuo” da representacao do
corpo em direcao ao fantastico®, resguardando a sua idealizacao “conveniente” nos termos da tradicao, e
representa essa fantasia da disponibilidade sexual bem acomodada ao luxuoso boudoir da aristocracia e alta

burguesia parisiense.

> Cf. STAROBINSKI, Jean. Philosophie et mythologie du plaisir. In L'invention de la liberté : 1700-1789. Paris: Gallimard, 20086,
p. 54-55.
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Embora a pintura rococé seja notadamente voltada para os temas do amor e da sexualidade,
o fato é que muitas vezes a discussiao sobre erotismo, género e raca foi elidida na historiografia
tradicional (aqui exemplificada pelo livro de Kenneth Clark). Desde os anos 1970, a historiografia da
arte feminista conferiu uma visao renovada sobre o tema do nu, que passou a ser explorado em suas
relacoes com as estruturas patriarcais de poder, com os costumes que regem nocoes de sexualidade e
de erotismo, com a prostituicao e o lugar social das modelos, entre outros aspectos. Linda Nochlin, em
um texto pioneiro de 1972' que trata da pintura francesa do século XIX, traz a tona a implicita
prerrogativa de género que subjaz a propria ideia de "arte erética” - "erética para homens" - e aborda
o modo como as convencdes que regulam o aparecimento do corpo na arte estao profundamente
enraizadas numa perspectiva masculina sobre o corpo feminino. Para a autora, essa categoria
compreende apenasimagens que produzem e respondem a fantasias masculinas, de modo que nao a
surpreende o fato de que nao exista na arte europeia um correspondente feminino as fantasias
orientalistas das banhistas de Ingres - ou, poderiamos complementar, das "odaliscas" de Boucher.

O projeto critico de Linda Nochlin segue sendo uma referéncia fundamental para a
investigacao das determinacoes histéricas e sociais do imaginario erético na arte. No entanto, seu
estudo se concentra nos séculos XIX e XX, assim como boa parte da literatura que se produziu em
torno desse projeto. No longo processo moderno de dessublimacdo do nu na arte, ainda é preciso
conferiratencao ao gosto rococé pela pintura de boudoir, nas quais representacoes fantasticas, miticas
do harém e do “Oriente” fecundaram um imaginario erético que se mostrou relevante para a arte
subsequente. Essas cenas “intimistas” se tornaram moda".

E evidente que esse processo de dessublimacdo ndo é linear e é feito de revezes. A moda da
pintura de boudoir parece ter ocorrido simultaneamente a uma virada significativa no canone da
representacao do nu feminino na producao de pintura académica francesa™. Nos SalGes, exibicoes
publicas da producao de pintura e escultura académicas em Paris,™ criou-se um espaco socialmente
diferente daqueles nos quais, nos séculos anteriores, a pintura e a escultura eram exibidas e onde
desempenhavam uma funcao publica apenas de modo contingente (nas pragas, nas igrejas ou nas

salas privadas de palacios aristocraticos). Os SalGes se apresentam desde o principio como lugar de

®NOCHLIN, Linda. Erotism and female imagery. In Women, Art, Power and Other Essays. Londres: Routledge, 2018.
7 Cf. CHASTEL, André. L'art frangais. Paris: Flammarion, 2000, p. 255.
'8 Cf. BELLHOUSE, Mary L. Visual Myths of Female Identity in Eighteenth- Century France. International Political Science Review
vol. 12, n. 2,2016, p. 117-135; DUNCAN, Carol. Happy Mothers and Other New Ideas in French Art. The Art Bulletin, vol. 55, no.
4,1973, pp. 570—583.
1 Os Sal6es foram exposicoes promovidas pela Academia e sediadas no Louvre a partir de 1737, de frequéncia anual ou bianual
e duracdo de trés a seis semanas, periodo no qual eram o principal evento de entretenimento pulblico da cidade, com cifras
que variavam entre 20.000 e 100.000 pessoas, provenientes de diversas classes sociais. CROW, Op. cit., 1985, p. 4.
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tensao, onde os diferentes sentidos que uma obra pode adquirir passam a ser debatidos por um
publico frequentador inconstante, formado por classes e gostos diversos e por reivindicacoes
contraditérias entre si, que nao era capaz de oferecer aos artistas um modelo (nico que
correspondesse as suas expectativas. Nao é nem preciso dizer que, quando se passa a discutir uma
funcao moral para a pintura, se discute também a figuracao modelar de "mulher”. Na construcao
desse imaginario, qual é o lugar da mulher? E mais, qual mulher faz parte desse imaginario da
feminilidade?

Ao lado da pintura que privilegia uma representacao acucarada e insinuante da sexualidade
feminina, que se soma a um anedotario da mulher como um ser frivolo, inconstante e entregue as
paixoes, vemos surgir na pintura do periodo uma nova figuracao das mulheres como seres passivos,
obedientes, parcimoniosos, sempre ocupados em suas tarefas na vida familiar, contribuindo para o
surgimento de uma iconografia laica da maternidade e da familia nuclear, na qual até mesmo a
suposta irracionalidade das mulheres ganhava um certo sinal positivo (sob o disfarce do “instinto
materno” feminino). Pinturas de género de Jean Baptiste Siméon Chardin [figura 8] e Jean Baptiste
Greuze [figura 9] permitem recolher importantes pistas para entendermos como essas imagens da
feminilidade nao apenas coexistiam com a pintura de boudoir mas também se complementavam.

A pintura Toilette du matin (Toalete Matinal) de Chardin [figura 8], de 1740, por exemplo,
oferece uma imagem sébria e despojada do conforto e do cuidado de si, em que a reclusao do espaco
doméstico se coloca como uma circunstancia privilegiada para o cultivo da introspeccao e do
autocontentamento. Quando contraposta a uma pintura de género de Boucher um pouco posterior,
intitulada Toilette (Toalete) [Figura10], - que apresenta um erotismo cifrado na leveza dos tecidos, na
chamadalareiraouno retrato que espia por detrds do biombo; na profusao do colorido e navariedade
material dos objetos - ressalta a racionalizacao e instrumentalizacao do espaco doméstico na pintura
de Chardin, na qual a figura da mae assume o carater de guardia da economia doméstica. Essa figura
de Chardintambém evade da realidade corporal: aaparéncia do rosto das figuras é docil e juvenil, elas
assemelham-se a bonecas, porcelanas; o corpo estd notavelmente ausente, sugerido muito
discretamente por debaixo dos tecidos acetinados, cuidadosamente plissados ou redobrados.

Estamos muito distantes do sugestivo négligé vestido pelas figuras de Boucher.
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Figura8:
Jean-Baptiste-Siméon Chardin.
Toilette du matin [Toalete matinal].
1740. Oleo sobre tela, 49 x 39 cm.
Museu de Belas-Artes da Suécia.

Figurag:

Jean-Baptiste Greuze.
L'Accordée de village. 1761.
Oleo sobre tela, 92 x 120 cm.
Museu do Louvre, Paris.
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Figura1o:

Francois Boucher. Toilette [Toalete].
1742 Oleo sobre tela, 53 x 67 cm.
Museu Thyssen- Bornemisza,
Madrid.

Na escrita de criticos de arte da segunda metade do século XVIII, veiculada tanto na imprensa
oficial como clandestina e que acompanhava os Saldes, as pinturas de costumes de Greuze
frequentemente comparecem como exemplos de uma nova moralidade doméstica (burguesa), sendo
frequentemente contrapostas ao estilo de Boucher, que passava entao a ser considerado emblematico
da corrupcao dos costumes e a decadéncia do Antigo Regime®. Nao temos espaco para apresentar a
discussao feita pelos criticos do rococd, apenas sinalizar que a tao repisada desqualificacdo do estilo
rococd como "frivolo” e “feminino”? é uma no¢ao motivada e historicamente especifica, que nao deve
ser tomada como um dado. Antes, propomos entendé-la como uma disputa em torno do modelo de
representacao do corpo feminino por partidarios de uma arte que aspirava a uma certa vocagao

pedagdgica, moralizante e edificante.

20 A critica de Diderot é o exemplo mais célebre da contraposicao entre Boucher e Greuze em termos da decéncia dos assuntos.
Ver: DIDERQT, Denis. Salons [texto estabelecido por Michel Delon]. Paris: Gallimard, 2008. No relato do Saldo de 1765, Diderot
considera Boucher o representante da “degradacio do gosto, da cor, da composicao, das personagens, da expressdo, do
desenho, seguidos da depravacao dos costumes’(idem, ibidem, p. 106). Adiante, ele ainda afirma: “Este homem sé pega o
pincel para me mostrar mamilos e nadegas. Vé-los me apraz, mas nao quero que me mostrem-nos”. [« Cet homme ne prend
le pinceau que pour me montrer des tétons et des fesses. Je suis bien aise d’en voir, mais je ne veux pas qu’'on me les montre »]
(idem, ibidem, p.110). Da mesma forma, Diderot critica Baudoin pela perversa ambiguidade moral das suas pinturas: “ele ndo
se aproximara da minha filha, nem ele, nem suas composicdes” (idem, ibidem, p. 125). Por outro lado, no Saldo de 1761, a
proposito de L'accordé de village, elogia o bom gosto dos episddios escolhidos por Greuze bem como a decéncia de seus
personagens: “A escolha de seus temas é marca da sensibilidade e da boa moral” (idem, ibidem, p. 66). Cf. LAURENCE, Marie.
La scene de genre dans les Salons de Diderot. Labyrinthe [En ligne], n. 3,1999.

#Ver as fontes de época recolhidas por: HYDE, Melissa. Confounding Conventions: Gender Ambiguity and Francois Boucher's
Painted Pastorals. Eighteenth-Century Studies, vol. 30 no.1,1996.

86



XVII EHA Encontro de Histéria da Arte | UNICAMP | ISSN 2675-3103 2023

Referéncias bibliograficas

BELLHOUSE, Mary L. Visual Myths of Female Identity in Eighteenth- Century France. International Political
Science Review vol.12, n. 2, 2016, p.117-135.

CHASTEL, André. L'art francais. Paris: Flammarion, 2000.

CLARK, Kenneth. The Nude: a Study of Ideal Art. Penguim Books: 1976.

CROW, Thomas E. Painters and public life in eighteenth-century Paris. New Haven: Yale University Press, 1985.
DIDEROT, Denis. Salons [texto estabelecido por Michel Delon]. Paris: Gallimard, 2008.

HYDE, Melissa. The ‘Makeup’ of the Marquise: Boucher’s Portrait of Pompadour at Her Toilette. The Art
Bulletin, vol. 82, no. 3, 2000, pp. 453—75.

HYDE, Melissa. Confounding Conventions: Gender Ambiguity and Francois Boucher's Painted Pastorals.
Eighteenth-Century Studies, vol. 30 no.1,1996, p. 25-57.

LAJER-BURCHARTH, EWA. Image Matters: The Case of Boucher. Studies in the History of Art, vol. 74, 2009, pp.
276—303.

LAING, Alaistar et al. Frangois Boucher : 1703-1770 [catdlogo de exposicio]. Paris : Editions de la Réunion des
musées nationaux, 1986.

LANEYRIE-DAGEN, Nadeije ; VIGARELLO, Georges. La Toilette : Naissance de I'intime. [catilogo de exposicao].
Paris: Hazan, 2015.

LAURENCE, Marie. La scéne de genre dans les Salons de Diderot. Labyrinthe [En ligne], n. 3,1999. URL:
http:/fjournals.openedition.org/labyrinthe/64.

NOCHLIN, Linda. Erotism and female imagery. In Women, Art, Power and Other Essays. Londres: Routledge,
2018.

STAROBINSKI, Jean. Philosophie et mythologie du plaisir. In L'invention de la liberté : 1700-1789. Paris:
Gallimard, 2006.

87



