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Resumo

O presente artigo busca explorar os tensionamentos entre certas l6gicas pré-estabelecidas que se
materializam em violéncias diversas — aqui pensando especialmente o feminicidio —, e um
movimento de oposicao transcrito pela acao e pelo corpo. A performance artistica, neste trabalho,
se estabelece como uma acdo estético-politica que busca trazer a tona uma narrativa
transgressora, movida pela reescrita de um discurso historicamente construido. Através das obras
Monumento a las desaparecidas (2020), Detras de la ventana (2020) e Guatemala feminicida (2021) de
ReginaJosé Galindo, propomos umaanalise a partir da ideia de memaria, da relacao corpo-cidade
e das poténcias de reescrita do lugar determinado e violento que se encontra a mulher
latinoamericana.
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Introducao

Ao olhar para a América Latina a partir de uma perspectiva de género, nos deparamos com um
cenario de complexidades vinculadas a um passado colonial que se distribui na contemporaneidade sob
diversas facetas particulares de violéncia. Pensar esse cenario de forma critica é pensar as
transversalidades entre contemporaneidade e a repercussao da colonialidade, entendendo-a como
processo continuo e nao acabado.

O presente artigo propde um pensar sobre o lugar do corpo da mulher latinoamericana e os seus
deslocamentos. Lugar no sentido de onde foi — e é — colocado esse corpo diante de uma estrutura
patriarcal e colonialista que repercute em cenarios de violéncia, feminicidio e abusos. Pautado em um
sistema que se desenvolve a partir da dominacao por género, esse lugarja é determinado, tanto por um
contexto histérico como por um emaranhado de determinacoes repressivas que se perpetuam.

Pretende-se entao pensar o deslocamento desse lugar determinado a partir da acdo estético-
politica e, principalmente, da performance artistica. Partindo do fazer artistico que se pauta na énfase do
corpo sobre o discurso, propicia-se uma narrativa paralela, destacando nao apenas o lugar de corpo
violentado da mulher, mas sua poténcia de corpo transgressor e politico.

Partindo entao de uma revisitacao do que se entende sobre as estruturas de dominacao de
género na América Latina, a partir das epistemologias decoloniais e principalmente do feminismo
decolonial de Maria Lugones, busca-se nesse artigo refletir as camadas profundas e histéricas do
feminicidio e da violéncia contra a mulher. Em paralelo, o trabalho se apoia no fazer artistico
performatico, desenhados nesse artigo a partir da analise da obra de ReginaJosé Galindo, para discutira
poténcia de reescrita de narrativas a partir da relacao corpo-cidade e da acao estético-politica.

A artista performatica guatemalteca realizou, a partirde 2020, umasérie de performances que tem
como ponto central de discussao o feminicidio e a violéncia contra a mulher. Entre elas focaremos neste
artigo na analise de Monumento a las desaparecidas (2020), Detrds de la ventana (2020) e Guatemala
feminicida (2021) a partir de algumas questoes centrais: onde se encontra o limite entre o poder do
discurso estabelecido exercido sobre os corpos e a habilidade de reacao do corpo? Como se centra a
relacdo corpo-cidade nesse exercicio de criacdo de novas narrativas? Quais linguagens a artista

estabelece em suas obras para trazer a tona um novo discurso?
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Ovinculo entre o feminicidio e a colonialidade de género

“Yo no quiero ir a Espafia porque alli me matan”. Essa foi a frase dita pela filha de 9 anos de Nancy
Paola, ao comentar para o jornal El Mundo, sobre a auséncia da mae assassinada em 2020. A jovem de
28 anos, nascida na Guatemala, foi vitima de feminicidio por seu parceiro Carlos Andrés Bustamante ap6s
emigrar para a Espanha com a intencao de melhorar a vida de sua familia.

Essa noticia causou comocao na Guatemala apds repercutir o nivel de violéncia envolvido no
assassinato. A jovem gravida de 5 meses foi estrangulada, teve suas genitalias mutiladas, seu cadaver
desmembrado e o feto retirado de seu corpo. O caso causou extremo impacto — e inclusive foi pontapé
para realizacao da performance Detris de la ventana (2020) de Regina José Galindo — pela violéncia
intrinsecamente vinculada ao género: o lugar de mulher gravida e imigrante que ocupava Nancy Paola
foi o motivo da violéncia que sofreu.

A definicao de um caso dessa natureza como feminicidio perpassa por uma realidade na qual a
violéncia por género “transcende qualquer tipo de ordem: nacional, estatal, capitalista”, o que a coloca
em uma camada especifica de forma de violagao do corpo. O feminicidio se define como uma violéncia
particular porque esta intrinseca a um sistema de poder, a uma forma de dominacao, nas quais a morte,
o desaparecimento e o0 abuso estao intimamente e intencionalmente ligados a razées de género.

A violéncia se da no campo do corpo feminizado sob a forma de mecanismo de controle que é
historicamente assegurado pelo sistema patriarcal, capitalista e racista— e ainda eurocéntrico, quando
pensamos no contexto latinoamericano. O ato de violacdo contra o corpo da mulher nao se exprime
diante de condutas individuais, faz parte de toda uma expressao vinculada a uma estrutura social, a um
imaginario coletivo profundo que dita e confere legitimidade as acoes. Como aponta Segato, “el agresor
y la colectividad comparten el imaginario del género™, ou seja, a acao se transfigura a partir de uma
estrutura simbélica e coletiva sobre o género, nao de um desvio individual.

Karina Bidaseca faz uma leitura sobre a configuracao da violéncia de género a partir dos estudos
de Segato, que entende que a dominacao se apoia em uma estrutura legitimada e nao-individual, pelo
contrario, essencialmente intrinseca no imaginario coletivo. Diante dessa formulacao, a autora passa a

pensar a partir da ideia de corpo como territério, tendo nessa perspectiva o corpo feminino como um

2 Traducao nossa do texto original: “trasciende cualquier tipo de orden: nacional, estatal, capitalista” BIDASECA, Karina. Escritos
en los cuerpos racializados: lenguas, memoria y genealogias (pos)coloniales del feminicidio. Palma: Universitat de les llles
Balears, 2015, p.20.

3SEGATO, Rita apud. BIDASECA, Karina. op. cit. 2015, p.21.
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lugar de disputa e espago no qual reverberam as légicas dominantes do patriarcado, do racismo e do

poder do capital

Por consiguiente, se trata de un problema social del dominio de las relaciones de
poder y dominacion, por medio del cual se establece una jerarquia de valores que
otorga al género masculino la superioridad por sobre el femenino; en el contexto de
la configuracién extractivista y depredadora del capitalismo en su fase
contemporanea. Se trata asi de pensar la analogia entre los feminicidios con el orden
capitalista — masculino, racista y patriarcal — sobre los territorios —
cuerpo/femenino —.*

Esse aspecto territorial do corpo da mulher além de estar vinculado a uma definicao estrutural, e
por consequéncia coletiva, se transcreve a partir de algo que ja é determinado. Esse algo se estrutura tanto
por um contexto histérico como por um emaranhado de determinacoes discursivas e repressivas que se
perpetuam. Esse [ugar determinado se desloca— ou pretende ser deslocado — a partir de praticas que
negociam uma narrativa transgressora e paralela, e que para isso buscam destacar de onde surge essa
determinacgao do corpo feminino como lugar de violéncia.

Quando pensamos em América Latina, a dominacao de género — e consequentemente o
feminicidio como uma das violéncias recorrentes dessa dominacdo — se discorre a partir de uma
dimensao politica e uma dimensao histérica, que sao indissocidveis. Casos como esse de Nancy Paola sao
uma constante no territério latinoamericano: segundo a Comissao Econémica para a América Latinae o
Caribe (CEPAL), s6 em 2020 mais de 4.576 mulheres foram mortas na regiao vitimas de feminicidio, além
dos casos de violéncia sexual e psicolégica que tornam esse territério, segundo a ONU Mulheres, a mais
violenta do mundo para mulheres. Esses dados frisam o quao essencial é distinguir e particularizar os
casos de violéncia contra as mulheres latinoamericanas, visualizando as especificidades histéricas que se
deram na constituicao desse corpo e de seus lugares.

A América Latina, como territério sécio-cultural, politico e econémico particular, é atravessada
por formas de poder que se impGem sobre os corpos através de faces de dominio muito vinculadas ao seu
passado histérico colonial. A colonialidade, como processo continuo e nao acabado, nos permite
entender o porqué do corpo da mulher latinoamericana ser, ainda na contemporaneidade, espago de

violéncia.

4 Ibidem, p.21.
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Partindo entdo dessa dimensao histdrica, é necessario frisar um discurso que tem crescido nos
dialogos sobre género a partir de uma abordagem epistemolégica decolonial da histéria do Sul Global:
as problematicas resultantes do colonialismo nao podem ser consideradas resolvidas com a
emancipacao dos territdrios colonizados. A determinacao da libertacao de uma dominacao imperialista
nao marca o fim definitivo das questoes relacionadas a colonialidade, "o colonialismo, enquanto
fendomeno histérico, antecede e origina a colonialidade como estrutura de poder, mas esta dltima
persiste ap6s o término do colonialismo™.

O pensar decolonial — aquele que surge com o programa de investigacao
Modernidade/Colonialidade em1990, formado pordiversos estudiosos como Anibal Quijano, Enrique Dussel
e Walter Mignolo—aponta para um posicionamento que entende que a partirdo movimento de colonizacao
houve uma alteracao das légicas estruturantes da sociedade que, ao se fixarem pela dominacao, estruturam
o pensamento moderno. Uma dessas ldgicas estruturantes, que passa a ser desenvolvida de forma mais
coerente pelo feminismo decolonial de Maria Lugones, é a dominacao pelo género.

De acordo com Maria Lugones, tedrica e precursora do feminismo decolonial, a perspectiva de
género nao foi trabalhada de forma profunda pelos estudos decoloniais pré-existentes por eles nao
considerarem as particularidades do entendimento de “género”—se é que podemos usar o termo dentro
de um contexto pré-colonial — dentro das sociedades pré-colombianas.

A autora se aprofunda em seus estudos sobre a ideia de colonialidade do poder apontada por Anibal
Quijano — termo que determina a relacao de dominacao colonial e moderna estabelecida a partir da
ideia de raca e que se estabelece a partir da colonialidade do saber, da natureza e do género — e
considera que a categorizacao de mulher/fémea nao é apontada pelo autor como uma das principais
formas de opressao no contexto imperialista. Segundo Lugones, Quijano apresenta uma visao da divisao
sexual “demasiadamente estreita e hiperbiologizada ja que traz como pressupostos o dimorfismo
sexual, a heterossexualidade, a distribuicao patriarcal do poder e outras ideias desse tipo™, ele nao entra,

portanto, em um questionamento sobre a descricao de género.

De um lado, o reconhecimento do género como uma imposicdo colonial — a
colonialidade do género complexificada — afeta profundamente o estudo das
sociedades pré-colombianas, questionando o uso do conceito “género” como parte da
organizagao social. Por outro lado, uma compreensiao da organizacio social pré-
colonial feita a partir das cosmologias e praticas pré-coloniais é fundamental para
entendermos a profundidade e o alcance da imposicao colonial. Mas nio podemos
fazer um sem o outro. E, portanto, é importante entender o quanto a imposicao desse

>QUINTERO, Pablo et al.. Uma breve histéria dos estudos decoloniais. Sao Paulo: Masp Afterall, 2019, p.6
¢ LUGONES, Marfa. Colonialidade e Género. Rio de Janeiro: Bazar do tempo, 2020, p.68
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sistema de género forma a colonialidade do poder, e o tanto que a colonialidade do
poder forma esse sistema de género. A relagdo entre eles segue uma légica de formagao
mutua’

A leitura de género de forma institucionalizada surge nesse contexto de imposicao do modo de
vida eurocéntrico e, por isso, Lugones propde a ideia de uma indissociabilidade entre colonialidade do
poder e colonialidade do género. Essa associacao necessaria entre um e outro se da pela subordinacdo do
corpo feminino colonizado através da introducdo de arranjos patriarcais e da imposicao de uma
binariedade sexual das identidades que propriamente nao fazia parte das comunidades e sociedade
andinas, nativo-americanas e africanas.

E importante ressaltar os processos de introducio do padrio ocidental de divisdo e organizacio
social, de leitura dos corpos e de legitimacao do conceito de género, que, conforme aponta Lugones,
“[...]Jforam introduzidas através de processos heterogéneos, descontinuos, lentos, totalmente
permeados pela colonialidade do poder™. A perpetuacao dessa desintegracao dos modos de vida foi
parte essencial do processo de dominacao desses povos e, segundo a autora, a criacao da categoria
“mulher” foi uma das primeiras conquistas para iniciar o processo de controle sobre a populacdo nativa.

Apesar da ocupacao do territério partir da imposicao de um modo de vida ocidental, a
diferenciacao que era aplicada sobre os povos nativos, de acordo com Lugones, era a do dimorfismo
sexual: macho e fémea. Esse discurso racista reduzia a populacao nativa a animalidade, a nocao de
“mulher colonizada” se dava como uma “categoria vazia: nenhuma mulher é colonizada; nenhuma fémea
colonizada é mulher™.

Face a esse contexto, o feminicidio como uma violéncia de género esteve e se mantém integrado
ao controle e a dominacao. A violéncia contra o corpo da mulher comunica algo, “esta alianca entre
patriarcado, capitalismo e colonialidade racista se organiza por meio de dispositivos que visam produzir
avida e as condicoes para o ‘fazerviver e paralelamente fazem morrer”,” ou seja, comunica a autoridade
sobre a narrativa, sobre a producao de mortes de acordo com seus interesses, de dominacao e de
exploragao. Essa “organizacao” como forma de controle tem seu respaldo histérico a partir do
colonialismo e continua sendo bobina da definicao dos lugares do corpo da mulher, justamente pelo

funcionamento da violéncia como forma de ditar a narrativa.

7|bidem, p.8o
&lbidem, p.8o
° [dem. Rumo a um feminismo descolonial. Floriandpolis: Estudos Feministas, 2014, p.939
™ NIELSSON, Joice GC. A necropolitica de género, o feminicidio e a morte sistematica de mulheres na América Latina: Uma
analise a partir do sistema interamericano de direitos humanos. Niterdi: Revista Culturas Juridicas, 2020, p.147
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O assassinato das mulheres latinoamericanas, em seu territdrio ou em terras internacionais,
como foi o caso de Nancy Paola, é parte do “sintoma de la barbarie del género moderno™. Arepercussao
de uma violéncia historicamente normalizada como o feminicidio condiz com o controle do territério: do
territério propriamente dito, como lugar social, politico, urbano e cultural, e o territério do corpo fisico,

das suas acoes e direitos.

A reescrita das narrativas a partir da acao estético-politica

Como apontado anteriormente, existe uma dimensao politica na morte de mulheres que esta
atrelada a uma dimensao histérica colonial, no sentido em que repercute a partir de légicas que foram
estruturadas sobre camadas sexistas e racistas da histéria de dominagao da América Latina. O feminicidio
comunica entdo de forma clara o entrave entre corpo e poder, no qual o dominio se fez a partir da conquista
do territério corpéreo e de toda a narrativa envolvida nesse corpo.

De forma paralela a essa camada solidificada de violéncia, existe um processo de transgressao que
funciona como uma resposta a linguagem de poder e dominacao. O ato de transgredir a narrativa tradicional
sexista, eurocentrada, racista e feminicida estd muitas vezes atrelado diretamente aos elementos que foram
e sao usados como armas contra a populacao: o territério e o corpo propriamente dito.

O produto do territério-corpo se da na agao, acdo esta que quando dotada de um carater
intencional, significante e questionador pode se tornar uma acao estético-politica. Essa acao seguida por
uma consciéncia corpérea com potencial critico, e até mesmo reconstrutor, é a que nos interessa nesse
artigo. Justamente porque é o meio pelo qual o corpo, principalmente o corpo menosprezado pelas légicas
estabelecidas, consegue traduzir suas significancias e apelos para o meio fisico.

O Coletivo 28 de Maio, ao tentar definir o que é uma acao estético-politica, escreve um manifesto
que tras a tona toda a caracteristica de coletividade do termo. Coletividade no sentido do conjunto da acao
se caracterizar por meio do campo social, mas também pela capacidade individual de ser realizada por toda
a coletividade, “todos somos capazes de produzir acoes porque nds agimos™2. Muitas vezes relacionada
aum artista especifico, aacao estético-politica ndo prevé essa necessidade, “o que esta em jogo é o campo

de forcas que ela ativa... os efeitos que ela produz no campo social. (...)". O corpo do artista ndo é o que

" SEGATO, Rita apud. BIDASECA, Karina. op. cit. 2015, p.24.
2 COLETIVO 28 DE MAIO. O que é uma agao estético-politica? (um contramanifesto). Niteroi: Vazantes, 2017, p.195.
" Ibidem.
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interessa necessariamente, pois ele estd ali com a intencao de ceder “lugar aos efeitos que sua acao produz
sobre o campo social™.

A performance, aqui colocada como linguagem artistica que muitas vezes produz acoes estético-
politicas, utiliza desse corpo em movimento e seu potencial de producao e de transformacao dos lugares —
de forma fisica, mas especialmente de forma intelectual e cultural — para retratar e reescrever logicas
dominantes da leitura dos corpos. Se a producao sobre o campo social é o que transcende uma meraacao para
uma acao estético-politica, o discurso e a intencionalidade da realizagao da performance a configura como tal.

O que interessa propriamente nessa acao é provocar debates em questoes improrrogaveis do
campo social e politico. O préprio Coletivo 28 de Maio coloca como questao em seu manifesto: “que
urgéncia ou urgéncias seriam essas? [...] quais as redes construidas, as zonas de risco e os efeitos quaisquer
que sao possiveis de causar e de nos afetar: nés, os outros e toda uma comunidade por vir’. Sao inimeras
as questoes potencialmente discutiveis, urgentes e improrrogaveis.

Quando pensamos no contexto latinoamericano e nos debrucamos sobre os dados de violéncia
contra a mulher, colocamos o feminicidio como uma dos campos improtelaveis de serem trazidos para a
superficie da discussao. Nao é atoa que a artista Regina José Galindo, ao escovar a contra-pelo questoes
referentes a colonialidade, continuamente se depara com a violéncia intrinseca ao corpo da mulher e as
transforma em tema de acoes performaticas transgressoras, em acoes estético-politicas.

A artista visual, poeta e performer nascida na Guatemala mantém grande parte dos seus trabalhos
voltados para questoes de seu territério natal e do Sul Global como umtodo. Talvez a questao principal para
essas afetacOes da artista se deva ao contexto de violéncia em que nasceu e cresceu. Galindo nasceu em
1974 e cresceu durante o periodo da guerra civil da Guatemala, um dos conflitos armados mais cruéis e
violentos da América Latina. Segundo a Comissao de Esclarecimento Histérico em seu informe Guatemala
Memoria del Silencio (1999) o periodo que perdurou a guerra civil, de 1960 a 1996, ocasionou mais de 150
mil mortes, 50 mil desaparecidos e 600 comunidades indigenas massacradas.

Esses 36 anos de tortura, desaparecimentos e assasinatos geraram sequelas que perduram na vida
da populagao guatemalteca. Muitas das questoes de Galindo se dao a partir de um viés critico direcionado
a discriminacdo racial, de género e a violéncia contra a populacao indigena como resquicio desse periodo
de guerra e da prépria repercurssao da colonialidade. Apoiada entdo na ideia de memoéria — seja ela de

uma passado histérico ou de violéncias recentes que precisam ser consolidadas enquanto meméria—, a

“bidem.
™ |bidem, p.193.
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partirde 2020 a artista ReginaJosé Galindo realizou uma série de performances que discutiam o feminicidio,
especialmente o realizado contra mulheres guatemaltecas.

Como mencionado no inicio do artigo, Galindo realizou uma performance para o Festival
Internacional de las Artes y la Cultura de Castilla y Leén (FACYL 2020) em Salamanca, na Espanha,
denominada Detras de la ventana (2020) [Figura 1]. Nessa performance, 34 mulheres estao cobertas com
cortinas de casa em analogia as 34 mulheres que foram assassinadas por seus parceiros na Espanha de um
de janeiro de 2020 até a realizacao da obra, em setembro de 2020. A performance realizada em frente a
Nova Catedral de Salamanca tem como pontapé o caso de Nancy Paola, jovem guatemalteca que foi
violentada, assassinada e desmembrada por seu parceiro na cidade de Santander, na Espanha.

Existem dois elementos centrais nessa performance, as cortinas que cobrem o corpo dessas
mulheres e a prépria presenca desses corpos ali, estaticos. A obra remete ao siléncio do feminicidio que
majoritariamente acontece em seus proprios lares, “detras de la ventana de sus propios hogares™®. As
cortinas coloridas fazem referéncia ao lar e recobrem o corpo das mulheres que permanecem ali cobertas
por esse elemento que deveria remeter ao conforto da casa, mas, para as vitimas, impoe o siléncio da
violéncia que sofreram.

Outro elemento essencial na acao — ou, nesse caso, na propria auséncia de acao — é a presenca
estatica dos corpos das 34 mulheres, que funcionam como monumentos de meméria as vitimas de
feminicidio. A linguagem do corpo, que permanece imével, recoberto por um tecido que oculta as feicoes
do individuo presente, como uma estatua sem rosto, atravessa diversas obras de Galindo. Essa recriacao de
uma estatua que, embora seja um elemento vivo, permanece imével e inerte, atua nas obras da artista
como um questionamento da meméria. Estdituas e monumentos costumam existir para assegurar a
lembranca de pessoas que constituiam a aristocracia, escravocratas, e colonizadores, entdo a artista utiliza
dessa linguagem para questionar: a quem interessa recordar esses tantos homens responsaveis pela
violéncia que se instaura no nosso Sul global?

Essa linguagem do corpo-monumento, que vai aparecer muito frequentemente em préximas
obras, é inaugurada na videoperformance Monumento a las desaparecidas (2020) [Figura 2]. Assim como na
obra mencionada anteriormente, essa videoperformance é composta pela presenca de mulheres iméveis
cobertas com tecidos, agora todas cinzas. Realizada em Berlim, a obra consiste na presenca de 28 mulheres
que permanecem ali até o entardecer, quando ja esta escuro o suficiente para nao serem mais vistas, elas

desaparecem na escuridao, junto coma luz do sol.

®  GALINDO, Regina José. Detrdss de Lla Ventana. Instagram: @galindoreginajose. Disponfvel em:
https://www.instagram.com/p/CFhQY1UsFD6/?img_index=1
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Figura1:

ReginaJosé Galindo,
Detras de laventana,
2020. Fotografia,
100x150cm, Prometeo
Gallery, Mil3o.

David Darranz.

Figura 2:

ReginaJ]osé Galindo,
Monumentoalas
desaparecidas, 2020.
Fotografia, 9ox135cm,
Prometeo Gallery, Milao.
Thabo Thindi.

A materialidade da obra é uma analogia a realidade da Cuatemala onde, segundo nimeros do
alerta Isabel Claudina na altura da elaborag¢do da obra, aproximadamente 28 mulheres desapareciam por
semana. A imagem das 28 estatuas-vivas que cessa com a luz do sol funciona como monumento em
memoria das desaparecidas e como forma de barrar o esquecimento de uma violéncia que persiste.

Aideia de monumento, presente nas duas obras de Galindo, se atrela muito fortemente a questao
da memoéria — tanto uma meméria em homenagem aquelas que foram violentadas como também a

necessidade de se lembrar de onde surge essa violéncia. Em ambas as obras Galindo trabalha com a
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representacao do passado, mas é mais que o passado daquelas 34 mulheres em Detras de la ventana ou das
26 mulheres em Monumento a las desaparecidas, € um passado histérico, de uma violéncia que ultrapassa
individualidades e que se retém como parte do contexto coletivo e cultural.

Ainda debrucada sobre o tema da violéncia contra a mulher, mas agora com uma linguagem
diferente das anteriores, Galindo realizou a performance Guatemala feminicida (2021) [Figura 3] na Cidade
da Guatemala. Nessa performance a linguagem do corpo estatico dos monumentos vivos é substituida pelo
corpo em movimento. A performance, realizada individualmente pela prépria Galindo, constitui-se por
uma longa caminhada pelas ruas da Cidade da Guatemala, passando no meio das pessoas que seguem o
dia normalmente. Enquanto caminha a artista segura com as duas maos por detras de seu corpo uma
bandeira preto e branca, como um “tapeador’— que seria, em portugués, um esfregao, uma vassoura, um

rodo—, segundo as préprias palavras de Galindo

Figura3:

ReginaJosé Galindo,
Guatemala
Feminicida, 2021.
Fotografia.
Instagram:
@galindoreginajose.
Juan Esteban.
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No inicio do ato de intervir no espaco plblico com o préprio caminhar, Galindo retira a mascara de
protecdo respiratdria e realiza seu percurso com um caminhar continuo. Nessa acdo estético-politica,
Galindo usa da linguagem do caminhar e de seu proprio corpo para referenciar e protestar a todos os
feminicidios que ocorreram durante o periodo da pandemia, momento no qual diversas mulheres ficaram
em casa com seus violadores.

Quando falamos de corpos Outros, como é o corpo dessa mulher violentada que Galindo
representa, propor que o espaco da cena em uma performance seja o espaco urbano revela a importancia
de ocupar um local que historicamente foi retirado de um grupo. Ao atuar de forma consciente, todos os
elementos — o local, a agao, o corpo, a ideia — fazem parte da cena e se tornam conjuntamente parte da
acao performatica.

Seja caminhando ou parando diante da cidade, a atuacao politica no espaco urbano funciona nas
obras de Galindo quase como uma antitese da realidade. A presenca do corpo da mulher é por si sé
transgressora, justamente pela cidade ser historicamente constituida por e para corpos dominantes. A
producao do espaco se deu a partir de uma perspectiva colonial e por isso se mantém como espaco de
dominacao de certos corpos, de corpos Outros.

A performance enquanto acao estético-politica entende a cidade, em contrapartida das légicas
estabelecidas, como um organismo vivo, como espaco de possibilidade, de manifestar novas perspectivas.
Elizabeth Grosz, em seu texto classico Bodies-Cities (2003), tenta trazer uma nova nocao para os estudos do
corpo, nao mais centrado nas relacoes mente e corpo, interior e exterior, experiéncia e contexto social,
sujeito e objeto, mas agora na nocao corpo-cidade. Nessa abordagem Grosz entende que “o corpo e o seu
ambiente produzem-se mutuamente”, onde “a cidade é feita e refeita a medida do simulacro do corpo e o
corpo, por sua vez, é transformado, ‘tornado cidade’, urbanizado como um corpo reconhecidamente
metropolitano™”.

Ao entender o corpo como extensao do territério conquistado e a cidade como espaco de
dominacao, reescrever a relacao corpo-cidade, entendendo a dicotomia entre quem escreve quem é parte
essencial da acdo estético-politica urbana. Nas obras apresentadas de Galindo, onde o cenario principal é o
espaco urbano, fica clara a nocao do corpo das mulheres, especialmente na América Latina, como objeto
onde se difunde um poderio espacial mas que, 20 mesmo tempo, responde essas légicas, transgredindo e

reescrevendo a cidade, tudo a0 mesmo tempo.

7 GROSZ, Elizabeth. Corpos-cidades. Braga: Centro de Estudos Humanisticos da Universidade do Minho, 2011, p.90.
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Consideracoes finais

Ao pensarmos a ideia de agao estético-politica— como ac¢ao coletiva, que se importa com os seus
efeitos no campo social — no territério latinoamericano, nos deparamos com as performances de Regina
José Galindo. Preocupada com questdes de violéncia de género, a artista utiliza da porcao estética da
performance para trazer para a superficie um problema que, como apontamos, ultrapassa o
contemporaneo e parte de fissuras historicas de seu pais e, de modo geral, de toda América Latina.

A performance de Galindo se da como acao estético-politica pelo seu potencial de efeito sécio-
politico relacionado ao discurso que aborda, mas também pela caracteristica de coletividade das obras.
A figura da artista aparece, mas o que esta em cena de fato é a narrativa, que atravessa o campo social a
partir de linguagens diversas.

As obras de Galindo nos trazem alguns paradigmas de discussao, partindo da poténciadaacaoe
de suas linguagens diversas, mas especialmente do uso da relacao corpo-cidade em um territério onde
esses foram os principais elementos de dominacao. A ocupacao de um lugar de travessia entre o violar e
o transgredir faz parte de diversas performances e movimentos artisticos que buscam traduzir suas
significancias do corpo oprimido para o corpo que atua.

A partirde um olharsobre o corpo e a cidade como cenario de um emaranhado de problematicas,
a acao estético-politica se desdobra diante de um paradigma entre lugar de repressao e, contraditéria
mas complementarmente, espaco de atuacao transgressiva. O uso do corpo e do agir, como se apresenta
nas performances de Galindo, sao determinantes para desvincular a violéncia sobre o corpo atuante e, ao
mesmo tempo, frisar a existéncia de um discurso passado que se perpetua.

Olhar para essas légicas pré-estabelecidas de violéncia, especialmente o feminicidio, a partir da
estrutura do corpo atuante, do corpo urbano que transpassam por si as estruturas de poder, do discurso,
da arte da performance, propicia a criacao de uma narrativa paralela. Esse novo discurso destaca nao
apenas seu lugar de corpo violentado, mas seu local de corpo transgressor e politico, tendo nao s6
potencial de se expressar de forma estética, mas também restituir o carater politico do espaco publico

através da experiéncia corporal consciente.
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