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Resumo

Este estudo foi elaborado como uma proposta de comunicacao para o XVII Encontro de Histéria
da Arte proposto pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da UNICAMP no segundo
semestre de 2023 e busca realizar um breve exame da imagem surrealista tanto no modo como
ela foi inicialmente caracterizada por André Breton em 1924, lider e fundador do movimento
surrealista, bem como na forma como ela se manifestou nos primeiros anos do movimento a
partir de algumas producdes pictéricas de Max Ernst. Com base nisso, propds-se estabelecer uma
relacdo de contraste entre aimagem surrealista e algumas formulacoes tedricas e historiograficas
elaboradas por um conjunto de autores sobre o estudo das imagens e das relacdoes que estas
mobilizam na cultura para, por fim, apresenta-la como modelo de critica.
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Consideracoes iniciais

Em 1926, Max Ernst pintou uma tela intitulada como Virgem abengoada castigando o Menino Jesus
diante de trés testemunhas: André Breton, Paul Eluard e o artista. Nesta obra, Ernst confrontou um conjunto
de valores ocidentais associados, sobretudo, a representacao do amor materno da Virgem Maria pelo seu
filho. Apresentando uma mulhervestida em vermelho e azul que, energicamente, levanta seu braco para
castigar o bebé de brucos em seu colo, as santidades de ambas as figuras se tornam evidentes nao apenas
pelo titulo da obra em questiao, como também pelas auréolas que acompanham a cena. Enquanto a
auréola da Virgem Maria se encontra sobre a sua prépria cabeca, a auréola do bebé se encontra no chao
indicando estar ali como o resultado de parte da punicao ja recebida. Ao fundo, vé-se najanela as trés
testemunhas, Breton, Eluard e Ernst que, indiferentes 4 cena, tomam partido na posicio de
observadores. Na intencao de provocar um sentido, a um sé tempo, blasfemo e humoristico, Ernst nos
prové um quadro que atesta a forca da imagem surrealista como expressao da critica em relacdo a uma
tradicao classica da histéria da arte ocidental moderna, a saber, da iconologia crista e,
consequentemente, de certos valores burgueses a ela atrelados.

Fundamentalmente critica aos valores ocidentais modernos, a histéria do movimento surrealista
acompanha a histéria do desenvolvimento de uma concepcao de imagem que é marcada nao pela
intencao de produzir uma nova estética as artes como alguns manuais sobre as vanguardas do século XX
fazem parecer, mas pela tentativa de fazer avancar culturalmente uma atitude critica vinculada a forca
das imagens como suprassuncao dialética entre a objetividade do mundo e a subjetividade do ser. A
experimentacao surrealista na producao de imagens pictdricas e literarias atesta, até os dias de hoje, a
poténcia alquimica de sua concepcao de imagem que mobilizava a aproximacao de duas realidades
distintas. No caso da pintura de Ernst, as realidades manifestavam o contraste entre, porumlado, o signo
iconico de acolhimento do Menino Jesus pela Virgem Maria e, por outro, uma cena de violéncia e
repreensao até entdao nunca associada a tal icone. Ainda que bastante emblematica na forma como
buscava questionar um vasto conjunto de convencdes sociais da época, a particularidade da imagem
surrealista recebeu poucas mengoes no interior dos estudos sobre a histéria das imagens, bem como nos
estudos da histéria das relacdes que essas mesmas imagens travaram e ainda travam no seio da

sociedade moderna.
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Dentre muitas, obras como The Power of images: studies in the history and theory of response de David
Freedberg e Antropologia da Imagem: para uma ciéncia daimagem?® de Hans Belting, sao exemplos de estudos
sobre a histéria das imagens que, devido aos seus recortes especificos, ndo trataram da imagem
surrealista, mas designaram importantes elaboracbes tedricas que podem ser significativas a
compreensao do poder efetivo destas imagens. A partir dessas obras, poder-se-ia perguntar: De que
modo a imagem surrealista deve ser compreendida? Como expressao positiva do devir histérico-cultural
das imagens ou como um momento negativo e de ruptura para com as tradicoes imagéticas? E, supondo
a segunda alternativa a partir da obra recém mencionada de Max Ernst, qual seria a extensao de sua
critica a historia das imagens? Teria ela propria forca para refletir, em termos iconoclasticos, sobre o seu

préprio estatuto de imagem?

O ‘poder’ subversivo daimagem surrealista

Como boa parte da historiografia do movimento surrealista nos mostra, o conceito de alquimia
adentrou o universo surrealista nao nos termos da figura medieval de Nicolas Flamel, que buscava
transformar, por exemplo, metais diversos em ouro, mas como uma referéncia simbélica e metaférica a
transformacao da realidade objetiva numa surrealidade poética vinculada ao desejo de “transformar o
mundo” [Karl Marx] e “mudar a vida™ [Arthur Rimbaud]. A mobilizacao da alegoria relativa a alquimia
alude a uma tentativa de resgate da poténcia supostamente contida no interior desta pratica que fora
reinterpretada e mobilizada pelos préprios surrealistas tanto numa dimensao tedrica propria ao
desenvolvimento de seu pensamento de vanguarda, como também em suas producoes literarias e

pictoricas®.

2FREEDBERG, David. The Power of Images: Studies in the History and Theory of Response. Chicago and London: The University
of Chicago Press, 1989.

3BELTING, Hans. Antropologia da imagem: para uma ciéncia daimagem. Lisboa: KKYM, 2014.

4BRETON, André. Position politique du surréalisme. Paris: Societé Nouvelle Des Editions Pauvert, 1971 [1935].

> Ao passo que se destacavam, nas producdes literarias, a “escrita automatica” como um método propriamente surrealista de
escrita que tinha por objetivo liberar o pensamento e a expressao individual do artista de seu controle consciente, nas producoes
pictoricas se destacavam técnicas que tinham por objetivo minimizar o dominio do artista sobre aimagem em producao como,
por exemplo, o “desenho ou pintura automatica” onde a mao do artista, dotada de material grafico, pudesse percorrer
liviemente algum suporte escolhido como um papel ou tela; a “frottage” técnica que consiste em capturar, via raspagem com
material grafico sobre uma folha de papel, a textura orgénica ou inorganica de uma determinada superficie; a “grattage” que
consiste em fazer a raspagem da tinta imida em determinado suporte a fim de buscar expor e interpelar as camadas
subjacentes de uma pintura etc.
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André Breton, lider do movimento surrealista desde a sua fundacao na década de 1920, adotou
um conceito de imagem que havia sido elaborado, em marco de 1918, pelo seu amigo Pierre Reverdy na

revista Nord-Sud®. Tal conceito, que acompanhou o primeiro Manifesto do surrealismo’ de 1924, afirma que:

A imagem é uma criacdo pura do espirito. Ela ndo pode nascer da comparacao, mas
daaproximaciodeduas realidades mais ou menos remotas. Quanto mais longinquas
e justas forem as afinidades de duas realidades préximas, tanto mais forte serd a
imagem - mais poder emotivo e realidade poética ela possuira®.

Um ano apds a publicacdo do primeiro manifesto, André Breton novamente elaborou uma
questao sobre a imagem, porém o fez por meio de um breve tratado sobre a pintura surrealista. No
quarto namero da revista La Révolution Surréaliste publicada em julho de 1925, Breton assinou um texto
intitulado como Surréalisme et la Peinture® no qual se €, na frase que abre o texto, que o “olho existe em
estado selvagem” [L'eeil existe a ['état sauvage]. Com esta colocagao o autor iniciava a elaboracao da ideia
de que o olho humano nao é plenamente conformado as imposicoes da sociedade moderna, ou seja, que
o olho em seu “estado selvagem” esta aberto as maravilhas que podem ser encontradas no campo da
inconsciéncia, do sonho e da imaginacao ativa. Para Breton, o olho - entende-se, portanto, o sentido da
visao acoplado a imaginacao e as suas capacidades imanentes - é a instancia que opera a mediacao
primordial entre a objetividade do mundo e a subjetividade do sujeito. Assim, a imagem surrealista,
como sintese dessa operacao, consiste em afirmar que se as formas imagéticas anteriores ao surgimento
do surrealismo estabeleciam, sobretudo, uma relacao melancélica para com o objeto retratado ou
descrito, pois a imagem era, por exceléncia, o nao-corpo do objeto em questao, para os surrealistas a
imagem acabava por seralcada a condicao de corpo efetivo, ou seja, um corpo que atesta a um sé tempo
a materialidade da imaginacao, dos sonhos e do inconsciente.

Para os surrealistas nao se tratava de recuperar a antiga nocao romana e bizantina de que, por

exemplo, ‘um imperador esta presente onde esta a sua imagem’, mas de afirmar que a imagem pode

¢Jacqueline Chénieux-Gendron (1992, p. 73-4) destaca que, ainda que houvesse uma afinidade tedrica entre Breton e Reverdy,
estes tiveram um desencontro na forma como os conceitos de “realidade” e “espirito” deveriam ser compreendidos. Enquanto o
conceito de “realidade” de Reverdy desencantava Breton pelo seu carater essencialmente objetivo e afirmativo vinculado a um
“valor referencial persistente”, o conceito de “espirito” fora mal compreendido por Breton que o interpretou apenas como
“intelecto”, enquanto o conceito proposto por Reverdy se vinculava tanto ao pensamento ativo e racional, como também ao
sonho. CHENIEUX-GENDRON, Jacqueline. O Surrealismo. Sio Paulo: Martins Fontes, 1992.
7 BRETON, André. Manifesto do Surrealismo. 1924 [2023]. Disponivel em: https:/fwww.nodoso.org/insurgentes/biblioteca/manifesto_surrealista.pdf.
Acessoem:13jun. 2023.
&ldem, 1924 [2023], n. p.
° BRETON, André. Le Surréalisme et la Peinture. In: BRETON, André et al (ed.). La Révolution Surréaliste. 4. ed. Paris: Nrf, 1925,
p.26-30. Edicao de 15 de julho de 1925.
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manifestar, ainda que virtualmente, uma nocao sui generis de corpo e, consequentemente, afirmar uma
determinada posicao de presenca. Contudo, sobre a imagem surrealista que pretende capturar ou
apresentar o “corpo da imaginacao”, de que modo devemos compreender a figuracao daquilo que é, por
esséncia, desprovido de modelo visivel?

Em seus estudos sobre a histéria das imagens, Hans Belting™ afirma que a imagem, em suas
caracterizacoes proprias, apenas se justifica num processo relacional expresso: i) na imagem enquanto
simbolizacdo individual ou coletiva, ii) no meio que permite a materializacao da imagem e iii) no corpo
humano que apreende a sua forma pelos sentidos. Este esquema, segundo o préprio Belting se expressa
na seguinte relacao “imagem — meio — corpo”. Assim, a representacao imagética daquilo que é
desprovido de modelo visivel depende de uma simbolizacao individual ou coletiva prévia que,
dependendo do “meio” e da forma como é elaborada, pode provocar reacoes e respostas muito variadas
sobre o corpo humano que a apreende, vide um contraste exemplar que poderia ser estabelecido entre a

ja mencionada pintura de Max Ernst e a Virgem e o menino de Tiziano Vecellio.

Figura1: Figura 2:
Max Ernst, Virgem abencoada castigando o Tiziano Vecellio (Ticiano), Virgem e 0o menino,
Menino Jesus diante de trés testemunhas: 1540. Oleo sobre tela, 37,5 x 31 cm, Museu de
André Breton, Paul Eluard e o artista, 1926. Thyssen-Bornemisza, Madri.

Oleo sobre tela, 196 x 130 cm,
Acervo do Museu Ludwig, Kéln.

OBELTING, Hans, op. cit., 2014.
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Mesmo nao tendo sido exposta ao lado de uma renomada pintura da Virgem Maria com seu filho,
a pintura de Ernst, exposta em Koln em 1926, causou um horror instantaneo na populacao pois
confrontava uma longinqua tradicao de representacdes da Madona como icone religioso e materno.

Quanto a recepc¢ao da obra de Ernst temos que:

O clamor piblico foi tamanho que o arcebispo fechou a exposicao na qual a pintura
estava exposta e excomungou Ernst diante de uma grande multiddo reunida na
catedral, entre os quais estavam os pais do artista. Uma reproducido da imagem
apareceu como um manifesto antirreligioso em La Revolution Surréaliste em
dezembro daquele ano, mas a tela em si foi escondida, sé sendo descoberta 58 anos
depois para exibi¢ao permanente no Museu Ludwig, em Kéln™. (traducio nossa).

Entretanto, ao tratar do conceito de imagem surrealista temos de levar em consideracao nao
apenas o desejo do artista de produzir um choque com uma imagem, mas também outras questoes. A
imagem surrealista pode ser compreendida como um exemplo decisivo onde os contrarios nao mais se
reconhecem como antinomias, mas como elementos que podem, através de determinada juncao,
coincidirem uma nova unidade, tal como na interpretacao surrealista da alquimia medieval que buscava
conjugar elementos distintos numa unidade dialética. Um exemplo dessa ‘alquimia surrealista’ se
encontra também najuncdo improvavel de realidades remotas manifestas também em outras obras de
Ernst como, por exemplo, Mulher, velho homem e flor (1924), Oedipus Rex (1922), Europa depois da chuva
(1940-42), como também em seu Opus Alchymicum, isto é, a sua grande obra alquimica intitulada como
Une Semaine de Bonté (1934)™. Deste modo, a singularidade da imagem surrealista nao pode ser
simplesmente resumida as teses da neurobiologia cognitiva que consistem em afirmar que nosso
cérebro é capaz de produzir um nimero infinito de imagens e que a imagem surrealista nada mais seria
que a externalizacdao de uma projecao mental sobre um meio. Trata-se, para usar a expressao adotada
pelos surrealistas, de uma “alquimia” que em suas relacoes de aproximacao e afastamento podem até

mesmo mobilizar uma subversao de icones, simbolos e signos diversos. Inclusive, para Breton aimagem

[...] mais forte é a que tem o mais elevado grau de arbitrario; a que exige mais tempo
para ser traduzida em linguagem pratica, seja por conter uma enorme dose de
contradicdo aparente, seja por ficar um de seus termos curiosamente disfarcado, seja
por se apresentar como sensacional e pareca se desenlacar pouco (fechando
bruscamente o dngulo de seu compasso), seja porque retira dela mesma uma
justificacdo formal derriséria, seja por ser de ordem alucinatéria, seja por atribuir

" FROEHLICH, Caleb. The Scandal Of God Incarnate. 2016. Disponivel em: https://www.transpositions.co.uk/the-scandal-of-
god-incarnate/. Acesso em: 18 ago. 2023.
2 ERNST, Max. Une semaine de bonté: los collages originales. Madri: Fundacién Mapfre, 2009.
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com naturalidade ao abstrato a mascara do concreto, ou inversamente, seja por
implicaranegacao de alguma propriedade fisica elementar, seja por provocar o riso®.

Em sua condicdo essencialmente multifacetada, a imagem surrealista poderia alcancar um
espaco a parte nos estudos sobre a histéria das imagens e das relacoes que estas estabelecem para com
os sujeitos sociais ao longo da histdria. A “theory of response” proposta por Freedberg™ nos indica que se a
resposta do Ocidente as representacdes classicas entre a Virgem Maria e o Menino Jesus se vinculava,
sobretudo, a ideia de graca, bondade e cuidado - tal como considerado no tratado de Giovanni Dominici
intitulado como Regola del governo di cura familiare (1403) que tinha, por exemplo, a imagem da Virgem
Maria como exemplo positivo a ser seguido™ - uma imagem como a de Ernst teria de expressar algum
contraponto a este exemplo ao se vincular a ideia de displicéncia, indelicadeza e punicao e, portanto,
como um antipoda de tal modelo. Ao tratar da imagem como modelo positivo ou mesmo negativo, Hans
Belting, em sua obra Semelhanga e Presenca: a historia da imagem antes da era da arte', ja afirmava que a
imagem entre os séculos VIl e XVI reivindicava uma tradicao impoluta, ou seja, uma tradicao na qual a
imagem além de ter uma finalidade pratica vinculada a um ideal de beleza e a condicdo de ser o
repositorio da fé crista, também tinha de estar vinculada a ideia de manifestacao do divino.

Segundo Freedberg, as imagens, sejam elas pinturas ou esculturas, afetaram e mobilizaram a
cognicao humana ao longo da histéria de tal modo que nela reside um poder singular de persuasao, visto
que a propria apreensao da realidade se da, sobretudo, pelas vias da visao. O autor destaca uma série de
exemplos no qual as imagens poderiam despertar as pessoas para a fé, converter politicamente alguém
ou até mesmo excitar uma pessoa sexualmente. O autor ainda afirma que tal relacao nao é a condicao de
uma sociedade primitiva ou iletrada, mas que tal questao é a expressao de um continuum histérico no
qual a demanda da imagem por uma resposta adequada se coloca como uma tendéncia prépria da
relacdo humana com as imagens e da qual nos permite, inclusive, olhar retrospectivamente para as
sociedades pré-modernas e levantar hipéteses sobre as mais diferentes civilizacoes e as suas respectivas
relagbes com as imagens. O gesto humano (social ou individual) de reagir as imagens configura os
fundamentos da “teoria da resposta” de Freedberg, que surgiria justamente como meio tedrico pelo qual
podem ser explicadas as relagoes de devogao, amor e medo que diferentes sociedades nutrem para com
asimagens, mas que também explica e atesta a tese do autor de que as imagens possuem um poder que

Ihes é préprio.

BBRETON, Op. cit., 1924 [2023], n. p.

¥ FREEDBERG, David. Op. cit.

" ldem.

" BELTING, Hans. Semelhanga e presenca: a historia da imagem antes da era da arte. Rio de Janeiro, 2010.
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Para Freedberg, em qualquer tempo histérico certas
imagens sao vinculadas, de uma forma ou de outra, a crenca
de que elas préprias podem fazer cegos verem, aleijados
andarem, inférteis férteis etc. — tal como fora atribuido, por
exemplo, a escultura da Virgem de Monte Berico na
provincia de Vicenza na Italia”. Segundo o autor, tais

poderes justificam, inclusive, as formas como as mais

diferentes sociedades ao longo da histéria trataram e ainda

e —a—
o~

tratam as imagens, ora como objetos de veneragao, ora

como objetos de violéncia iconoclasta. Nestes termos o

i
4

.

medo e 0o amor pela imagem se colocam como os dois lados
de uma mesma moeda que justificam como, por exemplo, a

imagem da Pietd tanto foi e é tratada ainda hoje como icone

de adoracdo, como também ja foi alvo de um particular

ataque iconoclasta em 1972 onde a escultura de Figura 3:
q Autoria desconhecida, A Virgem do
Michelangelo foi depredada com martelo por um homem Monte Berico, 1430. Escultura da Igreja de
) ) Santa Maria do Monte Berico,

que, ao entrar em contato com a imagem, afirmou ter Vicenza, Italia.

recebido orientacdo sobrenatural para tal ato™. Fonte: https://artetradizionepresepio.it/.

Se para o autor pessoas de diferentes culturas e tempos histéricos até o presente atribuem as
imagens - entende-se aqui, sobretudo, pinturas, esculturas e mais recentemente fotografias, videos etc.
- determinados poderes cujos quais podem intervir, persuadir e determinar as relacoes sociais, podemos
dizer que aimagem surrealista adentra o campo de estudo sobre as imagens como um caso exemplar de
uma imagem dotada de um poder disruptivo. Trata-se de um poder disruptivo pois nela é operada,

essencialmente, uma relacdo de aproximacao onde duas realidades distintas entremeiam-se e onde, por

7 Presume-se que a autoria desta escultura seja do artista italiano Antonino di Nicold, porém esta informacao também foi
confrontada no documento Storia del Santuario di Monte Berico (1911), de Sebastiano Rumor e ainda hoje rende algumas
especulacbes sobre a autoria desta imagem. No documento em questao |é-se: “A questao agora é saber quando essa imagem
foiesculpida e por quem. Nenhum documento, seja piblico ou privado, foi descoberto até o momento que autorizasse a menor
hipétese, e até mesmo investigacoes recentes se mostraram infrutiferas. Foi escrito e afirmado, é verdade, que ela foi esculpida
por Antonino di Nicold, o mesmo artista que trabalhou na Madona Coroada do Duomo e nas Madonas de Sao Felicio e Sao
Lorenzo; mas a mao do escultor é t3o diferente que a suposicao deve ser descartada”. RUMOR, Sebastiano. Storia documentata
del Santuario di Monte Berico. Vicenza: Officina Grafica Pontificia S. Giuseppe, 1911, p. 216-7Disponivel em:
https://archive.org/details/storiadocumentatoorumo. Acesso em: 15 jun. 2023.

¥ FREEDBERG, Op.cit., p. 409.
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exemplo, um icone pode perder seu estatuto afirmativo e, consequentemente, ter o seu poder iconico
subvertido.

Se durante séculos a imagem demandava uma posicao de verdade na qual ela prépria nao
deveria apenas ser vista, mas também acreditada, na modernidade este carater de verdade vai sendo
diluido e reinterpretado de tal forma que artistas como os surrealistas puderam afirmar que a imagem,
ainda que possua sua objetividade prépria, pode se expressar também como reflexo daquilo que é
desconhecido efetivamente pelo produtor da imagem. Esta justaposicao de diferentes realidades era o
que dava aos surrealistas o seu sempre renovado frescor em relacao a arte entendida na relacao dialética
entre uma pratica pictérica e a elaboracao epistémica sobre esta. A partir disso podemos falar, em
alguma medida, em um “humanismo” surrealista nao delineado pelo racionalismo moderno, mas por
um “humanismo magico” vinculado exatamente na contramao do primeiro®. Tal “humanismo”
vinculava-se ao conceito surrealista de imagem na medida em que fazia alusao a ideia de “criacao do
espirito” ou de “objetivacao da subjetividade”. Nao sendo possivel traduzir, explicar ou mesmo reduzir a
imagem a um conceito justamente porque a imagem é em si propria uma totalidade, cabe-nos

compreender que a imagem surrealista expressa:

[..] uma dupla concepcio, cujas faces se interpenetram e coexistem numa
ambiguidade declarada: uma naturalista, segundo a qual as imagens se impde a nds
conforme sua prépria forma de realizacio; a outra, segundo a qual asimagens sé tém
sentido a partir de uma faculdade propriamente humana, faculdade essa de recusa
do dado edelivre constituicao de sentido. E de tal concepgio, tendo prevalecido mais
asegunda (porinfluéncia de Freud) comenta F. Alquié, que o Surrealismo se orientou
para uma espécie de humanismo, permitindo que se explicasse pelo sujeito aquilo
que era considerado o fruto do mundo®. (Lima, 1995, p. 424, grifos do autor).

O texto Lettre d la voyante* [Carta a vidente] escrito por Antonin Artaud e dedicado a André Breton
no oitavo nimero da revista La Révolution Surréaliste (1926) apresenta elementos que se vinculam a uma
nocao surrealista de humanismo que, inclusive, se aproveita da pintura de Ernst (Menino Jesus diante de
trés testemunhas: André Breton, Paul Eluard e o artista) realizada no mesmo ano para demonstrar como a
alquimia da imagem nao se manifesta apenas nas artes visuais, mas também na poesia. Numa relacao

de aproximacao com a pintura de Ernst, [é-se no poema em prosa de Artaud:

" LIMA, Sergio. A Aventura Surrealista. Campinas: Editora da Unicamp, Sao Paulo: Editora da UNESP, Rio de Janeiro: Vozes.
1995. Tomo 1.
2 |bidem, 1995, p. 424.
# ARTAUD, Antonin. Carta a vidente. Sdo Paulo: 100/Cabecas, [1926] 2020. 32 p.
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A senhora me toma em seus bracos, tdo pequeno, rechacado e rejeitado, e tao
desesperado quanto a senhora, e, erguendo-me, tira-me desse lugar, desse falso
espaco de viver, por ja ter alcancado a membrana de seu repouso. Esse olho, esse
olhar sobre mim mesmo, esse olhar consternado e solitdrio que é toda a minha
existéncia, a senhora o amplia e faz com que ele se volte sobre si préprio, e eis que
uma germinacio luminosa, de delicias desprovidas de sombras, reaviva-me como
um vinho misterioso®.

Por fim, isso que uma série de autores chamou de “humanismo surrealista” ou “magico” como,
por exemplo, Ferdinand Alquié?, pode ser compreendido como a Weltanschauung prépria do
surrealismo. Isto é, trata-se de uma “visao de mundo” ou mesmo um “estado de espirito” que se vincula
de forma irreverente as tradicdes do passado e que, inclusive, é pouco tematizada nos estudos sobre a
imagem das vanguardas modernas.

Desde o surgimento formal deste grupo em 1924, os surrealistas pareciam catalogar simbolos,
icones e conceitos de modo que pudessem conservar estes como referéncias ou vestigios de uma
realidade distinta que pudesse “alquimicamente” ressurgir em uma imagem impar através de uma
relacio de aproximacao ou de afastamento para com outra realidade. Atrelado a uma postura de
insubmissao radical, o surrealismo confrontava a prépria ideia de religido enquanto sistema normativo
e enquanto instituicao social. Inclusive, a pintura de Ernst de 1926 atesta isso ja nos primeiros anos de
existéncia do movimento. Nas palavras de Lowy?* “[...] nada é mais abominavel para os surrealistas do
que areligiaoem geral e a catélica apostélica romana em particular’. Arecusa dos surrealistas em relacao
a religiao nao tinha, evidentemente, nada a ver com uma racionalizacao da vida, mas justamente com
um movimento que objetivava construir o irreverente, o assombroso e o maravilhoso através do poder

que a forca alquimica parecia prover a pratica surrealista como um todo.

Consideracoes finais

Provocativa a racionalidade técnica, as artes classicas, a normatividade da igreja catélica e a
politica burocratica da sociedade capitalista, aimagem surrealista, entendida aqui em sentido lato, pode
manifestar uma forca que ora se vinculava a uma ideia de sagrado, ora de profano e ora confundia-se
entre estas. Em busca do onirico e envolta de um senso de mistério, inquietude e estranheza, é possivel

afirmar que a imagem surrealista é tudo menos univoca. Foi a partir da tentativa de insubmissao dos

2 |bidem, [1926] 2020.
# ALQUIE, Ferdinand. Philosophie du surréalisme. Paris: Flammarion, 1977.
2 LOWY, Michael. A estrela da manhi: surrealismo e marxismo. 2. ed. S3o Paulo: Boitempo, 2018, , p. 41-2.
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surrealistas aos ditames do ja existente que estes produziram uma “postura alquimica” em relagao as
artes e suas respectivas tradicoes ao passo que criavam nao apenas uma concepcao singular de imagem,
mas também desenvolviam uma visao de mundo (Weltanschauung) que tinha nas artes a sua principal
forma de manifestacao.

A alquimia da imagem surrealista nao alude a um ideal metafisico, mas a ideia de que é possivel
propor um sistema relacional onde o inusitado e o irreverente podem emergir como forca estética e
politica. Submetida a posicao de negatividade em relacdo ao mundo existente, aimagem surrealista nao
se deixa reduzir a uma dimens3o puramente empirica e tampouco a uma estética pictérica univoca.
Trata-se, isso sim, de uma forma subversiva de imagem que, dotada de um poder singular, ainda espera
por melhores delineamentos no interior dos estudos sobre a histéria das imagens. Tal delineamento se
faz necessario pelo tipo de poder que essa imagem exerce, bem como pelas respostas que esta imagem,
objetivada sobre um determinado meio, demanda ao corpo pelas vias da visao.

A imagem surrealista foi elaborada, portanto, como a expressao de uma intencionalidade critica
que atravessa uma série de experimentacoes dispares e que alcanca a condicao de elemento nem
totalmente realista e nem puramente abstrato, ou seja, que alcanca uma liberdade no modo mesmo de
se compreender os limites da aparéncia do mundo exterior e do mundo interior da subjetividade. Eis,
inclusive, o que atesta a sobrevida da imagem surrealista na cultura através do tempo, mesmo que essa
tenha se diluido, em alguma medida, no interior da experiéncia cultural imanente ao desenvolvimento
do capitalismo a partir da segunda metade do século XX.

Mesmo sendo breve o sobrevoo sobre as questdes aqui levantadas, visto se tratar de um estudo
ainda inicial sobre o tema, pode-se afirmar, sem maiores problemas, que tais questdes parecem
pertinentes nao apenas por fazer avancar os estudos sobre a histéria da arte a partir do recorte
surrealista, mas também por projetar, ao interior de um campo de estudos ainda em desdobramento, o

estatuto da imagem na modernidade a partir deste suposto poder subversivo da imagem surrealista.
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