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Resumo

Este artigo intenta compreender as representacoes das paisagens periféricas de Sao Paulo, pelo
Grupo do Santa Helena, como registros poéticos de um recorte espaco- temporal-social, tendoem
vista a condicao ‘proletaria’ destes, e a pertinéncia de tais representacdes como meméria de uma
cidade em expansao, e de um processo de exclusao social que remonta as décadas de 1930 e 40.
Para tanto, buscou-se aprofundar as condicoes objetivas do bairro do Canindé a partir de duas
pinturas de santelenistas sobre o local e amparar-se em tedricos seminais como Milton Santos e
Casé Angatu, além de uma andlise iconografica baseada no método sugerido por Erwin Panofsky
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Introducao: o Grupo do Santa Helena

O coletivo de artistas que hoje se conhece por Grupo do Santa Helena, nao possui uma data
fundacional, mas sua génese em um processo que remonta os idos de 1934, quando um grupo de
empreiteiros da area da construcao civil e decoracao passaram a se encontrar na sala 231, alugada para fins
comerciais do antigo Edificio Santa Helena, situado a praca da Sé, para, apds seus turnos, treinarem
desenho e pintura. Esse inicio, desprovido de manifestos ou atas de criacao, os diferenciaram de outros
regimentos surgidos na arte brasileira de entdo: “(...) o GSH despontou despremeditado e despretensioso
sem manifestos, no siléncio do trabalho e no exclusivo propésito da realizacao profissional”, conforme
aponta o critico Walter Zanini.

Neste periodo, a praca reunia trabalhadores que ofereciam seus préstimos em pintura residencial,
gessaria, alvenaria, marcenaria etc., atendendo a popula¢ao da cidade que crescia vertiginosamente e, com
isso, demandava tais servicos. Embora tenha havido grande rotatividade entre os frequentadores da tal
sala 231 (posteriormente, alugaram também a de niimero 233), os santelenistas mais assiduos foram: Aldo
Bonadei, Alfredo Rizzotti, Alfredo Volpi, Clévis Graciano, Francisco Rebolo, Fllvio Pennacchi, Humberto
Rosa, Manuel Martins e Mario Zanini.

No geral buscavam regites remotas da cidade, grande Sao Paulo, interior e litoral, no que se
notabilizaram pela representacao de cenarios, populares e ermos?, raramente acompanhados de pessoas,
sendo estas — quando presentes — geralmente em profunda interacao com seu meio. O ato de pintarao ar
livre foi pratica popularizada pelos impressionistas para a captacao da luminosidade instantanea, foi uma
atividade muito apreciada pelos membros do GSH*.

O presente texto se valeu de duas pinturas distrito do Canindé como amostragem, pois o bairro
relne boa variedade de aspectos concernentes as regioes marginais representadas pelos pintores do Santa
Helena, asaber: O afastamento do que entao representava a ‘modernizacao’, arinteriorano, a precariedade
na infraestrutura pablica, o casario modesto e a natureza presente. Apesar de atualmente o bairro estar
completamente integrado a regido central da capital, a época a realidade era bastante distinta, como se
vera adiante, e a zona estava ‘ilhada’ da urbe, sendo, basicamente, formado por uma populagiao

financeiramente desfavorecida.

2ZANINI, Walter. A Arte no Brasil nas Décadas de 1930-40: o Grupo Santa Helena. S3o Paulo:Nobel, Editora da Universidade de
Sao Paulo,1991,p. 116.

3b.p.106.

4 AJZENBERG, Elza (org.). Operarios na Paulista: MAC USP e Artistas Artesdos. MAC USP. S3o Paulo,2002, p. 47.
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Outrora enxergada como género de menor importancia na estrutura académica de prioridades, a
pintura de paisagem adquiriu papel de relevo na producdo dos santelenistas, e favoreceu o
desenvolvimento de pesquisas futuras que os deslocou da artesania para, por meio dos conhecimentos
obtidos pela prépria artesania, lograrem posicoes de destaque na histéria da arte moderna brasileira.

Milton Santos faz uma diferenciacdo do termo paisagem em relacdo ao de espaco a partir da
auséncia da acao humana dessa em relacio a este’. Ainda: Ambos (espaco e paisagem), sao resultado de
sobreposicoes de processos histéricos e nos sao desvelados formalmente num tempo atual, no que o
professor compara a um palimpsesto (espécie de pergaminho que recebe novas escritas, por cima de
inscricoes que sao raspadas)®.

Quando se observa as pinturas aqui analisadas, se faz presente uma graduacio nos niveis de
interacao com estas paisagens, num processo dialético em que o homem anima as formas espaciais,
atribuindo-lhes um contetdo’.

Os pintores do GSH, ao representarem as periferias paulistanas e de seus arredores, nao o faziam
dissociando assunto da forma que o faziam de maneira compartimentada. Tudo se torna uma expressao
de si mesmo, ou seja, pode-se afirmar que havia entre seus membros, uma espécie de vocabulario comum
que possibilitava que se sentissem parte de uma expressao coletiva. Nesse sentido destaca-se um habitus
que os situa em condicdes homogéneas de existéncia, na concepcao de Bourdieu?, que inclui fatores como
a baixa escolarizacao e até mesmo a composicao etnografica de seus membros enquanto imigrantes
diretos ou descendentes - a despeito de suas particularidades.

O bucolismo destes cenarios é a nostalgia de onde nao se esta mais. De fato, os santelenistas
advinham de locais com estas caracteristicas.

Elza Ajzenberg, no catalogo da exposicao “Operarios da Paulista”, conclui o texto de apresentacao
da exposicao, que “é incontestavel a marca do contexto social na visao do grupo™. A autora corrobora, nesta
perspectiva, com a visao de Mario de Andrade, expressa na ja referida critica @ mostra da Familia Artistica
Paulista. A durea de uma artisticidade imaculada, inata a condicao criadora, foi forcosamente atribuida aos
santelenistas no decurso dos anos, quica para distingui-los de vanguardistas. Esta nocao salienta certo
‘proletarismo’ que, em certa medisa, nao se faz necessario, dado que terem tido alguma instrucao artistica

regular—ou nao —nao retira deles sua condicao social original, tampouco o olhar poético sobre a periferia.

>SANTOS, Milton. Metamorfoses do espago habitado. S3o Paulo. Editora Hucitec,1997, p. 105 e106.

¢lb.104.

71b.109.

8 BOURDIEU, Pierre. A Distingdo: critica social do julgamento. Trad. Daniela Kern; Guilherme]. F. Teixeira. Edusp, Sdo Paulo;
Zouk, Porto Alegre, 2007, p. 97.

® AJZENBERG, Elza (org.). Operarios na Paulista : MAC USP e Artistas Artesdos. MAC USP.S3o Paulo, 2002, p. 20.
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Para os pintores do Santa Helena, nao viver de suas obras de arte é, também, uma questao poética de classe
e fator de relevo em sua producao: “o tempo entre o trabalho e o ganha pao™°. Porém nao apenas, em
circunstancias parelhas, tais producdes atendam ao que chama de “urgéncia”, e, estas urgéncias, por suas

vezes, estao condicionadas pelas classes sociais a que seus individuos pertencem.

Canindé

Em “Canindé” (1940), de Mario Zanini [figura 1], é possivel notar como as pinceladas do artista
buscam solucionar o espaco bidimensional, com o recurso minimo para a manutencao dos planos, seja no
acabamento das nuvens, ou ainda no casario abaixo destas. Apesar de soar como simples, esta operacao
pressupoe poder de sintese da realidade ao essencial, e dominio técnico impares. Tais concepcoes formais
aproximavam a ele e seus pares de GSH, de movimentos italianos como o da pintura metafisica, mas,
sobretudo, dos macchiaioli, que se caracterizavam por uma fatura composta de manchas justapostas e
pinceladas mais abertas. Os artistas desta corrente, tinham o encontro entre as manchas como sintese do
desenho das formas, em vez de desenho por projeto, como era praxis no academicismo.”

Uma analise baseada no método iconografico de Panofsky' ™ é capaz de revelar outros elementos
sobre a obra e o tema pintado. Na pintura, Zanini, cruza uma linha horizontal na tela, separando-aem duas
porcoes desiguais. Na de cima se vé um céu composto de manchas brancas sobre um fundo azul, acima,
péssego e um cinza, a medida que desce ao horizonte e é interrompida a esquerda por arvores que se
erguem verticais. A parte debaixo é dividida ainda em duas outras partes: uma estreita faixa corresponde a
representacao daagua, com pinceladas que sugerem o reflexo de da margem, posta logoacima. O conjunto
de casas, que o artista parece operar geologicamente através da justaposicao de placas de tons terrosos, se
difere do restante da paisagem, como espaco humano de ocupacao da natureza, apoiadas sobre uma
esguia franja de terra, insinuada por pinceladas curtas, sobre a qual se vé quatro pessoas, com roupas que

nao demonstram circunstancia ou destacamento social.

1 BRILL, Alice. Mario Zanini e seu tempo. Sdo Paulo. Editora Perspectiva, 1984, p.50.

"ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna: do Iluminismo aos movimentos contemporaneos.S3o Paulo. Companhia das Letras, 1992,
p.165.

2 Ametodologiaiconoldgica de Erwin Panofsky, que - em termos gerais - consiste nos seguintes passos: Tema primario ou natural,
em que a leitura de baseia nos aspectos formais representadas, como cores, linhas e formas; Tema secunddrio, ou convencional,
grosso modo, entendido como o assunto ou tema, por se referir ao conjunto de elementos presentes no quadro (objetos,
pessoas, cenarios, acoes etc.). A partir de conceitos e convencdes sociais, estes elementos nos fornecem um entendimento do
que se esta vendo; Por fim Significado intrinseco, ou contelido, que pressupde umconhecimento prévio dos icones.

3 PANOFSKY, Erwin. Significados nas Artes Visuais. S3o Paulo, Perspectiva, 1976, p. 51.
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Figura1:
Mério Zanini, Canindé. 1940 (6leo s/ tela). Museu de Arte Contemporaneada Universidade de Sdo
Paulo (Doacio MAM SP). Acessada em 10/12/2023.
Encontrada em: https://www.researchgate.net/figure/Figura-4-Mario-ZANINI-Caninde-1940-Oleo-
sobre-tela-Museu-de-Arte-Contemporanea-da_figi_330113830

Figura 2:

Autoria desconhecida.
Vista aéreado
Canindé, ilhado,
década de1950.
Acessado em
10/12/2023.
Encontrada em:
http://portuguesa.com
.br/site/caninde-
completa-47-anos-de-
historia/
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Sobem as aguas do Tiete e do Tamanduatehy

Como conscquencla dos  temporaes
que vém desabando sobre a cidade, su-
hiram de nivel as aguas dos rios Tie-

{6 ¢ Tamandualchy, alagando os ter-
renos adjacentes, em varios pontos da
capital. :

As partes mals atlingldas siio as-da
Penha, Tatuapé, Villa Maria, Canin-
dé, Bom Retiro ¢ Casa Verde. O au-
gmento de nivel das aguas do Taman-

ALAGADA EM GRANDE PARTE A REGIAO
RIBEIRINHA DA CAPITAL

duatehy provocou o alagamento de va-
rins vins publicas, entre as quaes ave-
nida Presidente Wilson, Bario de Re-
zende, Patriotas e Olivelra Alves.

No Anhangabahu', largo do Piques,
» em oulros pontos da cidade, as aguas
accumularam-se, devido a Insufficien-
cia de escoundouros, causando sobresal-
tos acs paulistanos. A época ¢é de chu-
vas, 0 que faz acreditar na possibill-
dade de novos ltemporaes. !

- ————— —— o

Figura 3:

Correio Paulistano. Sobem as aguas do Rio Tieté e Tamuandatey (reportagem de 13 de
janeiro de 1940, mencionando uma das enchentes rotineiras na regiao).

Encontradoem:

https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=090972_09&pesq=caninde

&hf=memoria.bn.br&pagfis=125

B . )

Seguindo a faixa de terra a esquerda, em seu limite se vé um barranco sob as arvoreslogo acima.

A agua que nos apresenta Zanini, é um rio, que, pela regiao, se trata do Tieté ou do Tamanduatei, o que

nao é possivel precisar. Na verdade, a localidade erasalpicada de lagos, decorrentes dos processos de

cheia dos rios, 0 que nao necessariamente significava uma vantagem. Segundo Freire™, a habitacao

proxima a recursos hidricos, solucao fundamental para a ocupacao humana dos territérios, foi

contraproducente no caso paulistano. Tanto o Rio Tieté, quanto o Tamanduatei, sao considerados rios de

planicie, o que faz de suas correntezas lentas e suas cheias duradouras e espagosas, conforme ilustra a

imagem aérea do bairro da década de 50 [figura 2] e trecho do Correio Paulistano de 13 de janeiro de 1940

[figura 3] mencionando enchente e, se referindo ao bairro, como ribeirinho. Estima-se que, a cada

processo de enchimento, o Rio Tieté chegasse a ter 1 quildmetro de uma margem a outra, o que foi

" FREIRE, Anita Rodrigues. As vdrzeas urbanas de Sao Paulo: O processo de ocupacao e transformacao das varzeas dos rios Tieté,
Pinheiros e Tamanduatei. Dissertacao de mestrado. Sao Paulo: Faculdade deArquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao

Paulo, 2018, p. 51.
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alterado na retificacdo de seu curso™. Esta caracteristica dificultava a vazao de dejetos, e, portanto,
inconveniente para quem nao tinha opcaode moradia, que nao as ribeirinhas. Isso fazia das varzeas do
Tieté, regioes desvalorizadas, o que iria piorar nos anos seguintes com o plano de avenidas de Prestes
Maia. O bairro retratado por Zanini, a despeito da proximidade geografica com a zona central, como ja
mencionado, era de dificil acesso, justamente pela posicao entrerios e seuacessoaorestoda cidadedado
poruma ponte feita de tonéisde querosene.™

Tal isolamento se faz presente em aspectos tipicamente associados a regioes interioranas, tais
como o feixe de roupas carregado sobre a cabeca pela personagemna porc¢ao centro-esquerda do quadro.
O adjetivo também nao escapou ao olhar de Fulvio Pennacchi, que, na tela denominada “Paisagem do

Canindé”, representou outro angulo da regiao em 1937, conforme a figura 4 revela.

Figura 4:
Fulvio Pennacchi, Paisagem do Canindé. Oleo sobre cartdo, 1937. Colecaofamilia Pennacchi.

Acessada em 11/12/2023.
Encontrada em: https://www.leilaodearte.com/leilao/2022/junho/166/fulvio-
pennacchi-paisagem- do-caninde-26268/

S ENTRE RIOS - A urbanizacao de Sao Paulo. Direcao: Caio Silva Ferraz. Producao: Joana Scarpelini. SaoPaulo, 2009 (Youtube).
Encontrado em: https://www .youtube.com/watch?v=Fwh-cZfWNIc&t=1181s Acessado em 10/11/2023.

© CANINDE completa 47 anos de histéria. Portuguesa, 2019. Disponivel em:http://portuguesa.com.br/site/caninde-completa-
47-anos-de-historia/ Acessado em 10/12/2023.
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Na composicao, Zanini e Pennacchi praticamente coincidem na paleta, embora difiram
substancialmente na luminosidade e na fatura, estando a dltima imagem com pinceladas muito mais
curtas e unidas, o que revela ja estagios distintos de entendimento e desenvolvimento das influéncias de
ambos.

Quando passamos aos enquadramentos, contudo, é que temos as maiores distincoes:
Diferentemente de Zanini, Pennacchi ndo representa uma regiao alagada, e opta por um angulo
inferior, o que revela a topografia positiva do terreno e confere menos espaco para o céu que a pintura
de 1940. O recurso proporciona, ainda, uma area da tela maior para o solo, delimitado por uma
horizontal que secciona o espaco ao meio, interrompido pelas verticais das construcoes e da esguia
arvore, no quadrante direito superior. Pennacchi parece buscar o ordenamento de seu campo pictérico,
a partir dos elementos reconheciveis do quadro. Aqui, a ligacao do ser humano com a terra em que
vivem é distinta da relacdo estabelecida por Zanini. Se este apresenta o estabelecimento improvisado
sobre uma natureza hostil, que toma de volta a porcao de terra precariamente ocupada pelos
moradores, Fulvio, por sua vez, desvela uma acao outra. Historicamente, o homem, ao dominar a
agricultura, passou a estar menos suscetivel aos eventos naturais, precisamente a acao representada.
J4, na Europa medieval, a configuracio urbana tendia, via de regra, ao ordenamento da
desorganizacao ristica da natureza. Esta configuracao, para Le Goff”, inclusive, tem o condao de
estruturara prépria nocao de beleza paraseus citadinos. Ainda segundo o historiador francés, o campo
representa exatamente o inverso deste conceito de beleza, representado, no limite, pela imagem da
floresta como a auséncia do civismo™. Neste sentido, o proprio termo urbano, cuja etimologia se refere
a palavra polidez, e, por conseguinte, o conceito grego de polis.

Retornando a pintura de Pennacchi, seu quadro é umacordo com a natureza, e nao umaoperacao
dejulgo.Haumainteracaocolaborativaentreambos,em que, inclusive,o ciclo de chuvas esta implicito no
combinado, diferente da pintura de Zanini. Por isto,ndo se busca uma romantizacao da precarizacao
habitacional, antes, trata-se de uma narrativa capaz de expressar a experiéncia da ocupacao periférica
(de margens e encostas), a partir de cddigos poéticos, mas igualmente denunciantes. Na paisagem,
Zanini representa uma carroga estacionada, o que é denotativo de quem ocupa este espaco. Conforme

Carlos José Ferreira dos Santos™, ou “Casé Angatu” denuncia, apdsa abolicao, muitas das geracoes

7 LE GOFF, Jacques. Por amor as cidades: conversacoes com Jean Lebrun; traducao ReginaldoCarmello Corréa de Moraes. Sao
Paulo. Fundacao Editora da Unesp, 1988, p.119.

®ldem, p.125.
" SANTOS, Carlos]osé Ferreira dos Santos (Casé Angatu). Nemtudo era italiano - S3o Paulo e pobreza:1890-1915. 42 edicdo. Sdo
Paulo, Annablume/Fapesp, 2017, p.139.
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seguintes estiveram relegadas a empregos vistos comomenos dignos, como quitandeiros, carroceiros,
entre outros. Segundo o autor, adespeito de abundar fotografias da regiao central da cidade, em varias
delas se vé os carroceiros, tao comuns as localidades em questao, por sua funcao de abastecimento e
transporte, mas raramente protagonizam tais retratos, por serem vistos com preconceito pelo que
desempenham. O que, ainda, se mantém em ambos os quadros,é o ar bucélico de uma cidade que teima
emnaoacompanharo processo modernizadorda belle époque paulistana.

Nos anos em que houve atuacgio coletiva mais intensa, o GSH praticamente nao se ateve a
emergéncia das industrias paulistanas como elemento de destaque em suas obras, ou como assunto

primeiro, se nao como coadjuvante:

Como grandes observadores do cotidiano da cidade, os membros do Grupo
retratavam a industrializacao de S3o Paulo, o crescimento dos bairros e também o
lazer de final de semana. A conversa no portao, as pessoas caminhando e as figuras
comuns tém ao fundo, eventualmente, a paisagemurbana, a fabrica, ouasilhueta de
uma chaminé. S3o criancas, ciclistas, paise filhos que caminham de maos dadas, em
um passeio na periferia de Sao Paulo.?

Paulatinamente os telhados e chaminés fabris vao se tornando cada vez mais parte dohorizonte
periférico paulistano, no que os santelenistas passam a retratd-las com maior frequéncia, mas isso
somente ocorreria na década seguinte. Sobre a hibridez desta paisagem nosubirbio (que conjugaonovo
e o velho), pode-se entendé-la, ainda, como operacao de resisténcia, em que um certo bucolismo
renitente convive dialeticamente com o dito ‘progresso’.

Milton Santos reforca a historicidade em que estes sistemas produtivos se dao, além das préprias
configuracOes territoriais - em grande parte decorrentes de tais sistemas produtivos?. Assim, o que
entendemos por paisagem também estd em transformacao: “a paisagem é um conjunto de formas
heterogéneas, de idades diferentes, pedacos detempos histéricos representativos das diversas maneiras
de produzir as coisas, de construir o espaco®.

A paisagem suburbana é, “certamente, um posto privilegiado para observacao eestudo das

transformacoes da cidade e da formacdo das classes sociais”, aponta José de Souza Martins®*. Nas

20 FREITAS, Patricia Martins Santos Freitas. “O Grupo Santa Helena e o universo industrial paulista (1930-1940)” CIEC/UNICAMP
URBANA, ano 3, n°3, 2011 Dossié: Patrimonio Industrial, p.9.
Zb.p.S8.
2 SANTOS, Milton. Metamorfoses do espago habitado. S3o Paulo. Editora Hucitec, 1997 (p. 96)
Zib.p.98.
2 MARTINS, José de Souza. Subdrbio. Vida cotidiana e histéria no suburbio da cidade de S3o Paulo: Sao Caetano, do fim do
império ao fim da Republica Velha. Sdo Caetano do Sul, Editora HUCITEC, 1992.
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décadas seguintes, os horizontes passaram a ser frequentemente segmentados pelas chaminés
industriais e telhados recortados das fabricas. A l6gica dialética em que se estabelece as transformacoes
no espaco urbano se deu, igualmente em Sao Paulo, onde a paisagem rural se transformou em industrial,
por motivos evidentes (especulacao, disponibilidade espacial etc.).

Ainda nesse sentido, o proprio Martins® sustenta um apagamento da figura do trabalhador para
os limites do espaco entendido como cidade. Esta operacao se conecta ao raciocinio elitista, de tradicao
colonial, que distingue a cidade/subirbio e mandar/trabalhar. No limite, ainda segundo Martins, tal
relacdo também revela uma alienac¢ao do trabalhador em relagao a prépria cidade, pois sua relacio com
esta se daquase que exclusivamente, de modo produtivo. No campo artistico, Brill*® defende quetais
barreiras sociais influenciaram no distanciamento entre santelenistas e a geracao de 22, a despeito de
sua pretensa arte engajada da década de 30, presente nos Operarios de Tarsila, Pogrom de Segall e

Abramo comasrepresentacoes de grevistas?.

Consideracoes finais

A esteira deste processo, Mario Zanini e Fulvio Pennacchi, desenvolveram um olhar sensivel a
identidade de uma area olvidada pela frenética e excludente modernizacaodas primeiras décadas do
século XX. Para Santos?, a paisagem se constitui de uma mirada fixada de um recorte temporal do que
é, em geografia, a concepcao de espaco(este sim, suscetivel ao movimento).

Obviamente que enxergarapenas dentncia social nas pinturas dos artistas do Santa Helena seria
reduzir gravemente uma producao reconhecidamente potente de paisagens, naturezas mortas e
retratos, cujos ganhos plasticos atravessaram a histériada arte do século XX.

As pinturas de Zanini e Pennacchi, assim como as dos demais santelenistas, tém sua grandeza
conservada em sua fatura, poética e condicao simbélica de nao poderem serfeitas, senao desde o terroira
ser representado. Nao ha como pintar Canindé, destas perspectivas, sem sujar os pés nas margens
barrentas dos rios e lagoas do bairro, ou nas ruas despavimentadas de entdo, e ai estd sua arte de carater
social, apesarde, ai, nao haverainda a favela que ird hospedar Maria Carolina de Jesus na década seguinte

a da pintura.

21b.p.9.

% BRILL, Alice. Mario Zanini e seu tempo. S3o Paulo. Editora Perspectiva, 1984, p. 47.

71b.p. 67

2 SANTOS, Milton. Metamorfoses do espaco habitado. Sao Paulo. Editora Hucitec, 1997, p. 67.
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