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Resumo

O presente artigo, apresentado no XVIII Encontro de Histéria da Arte da Unicamp, aborda a
relacdo entre museus, colonialismo e a construcao do conhecimento antropolégico, explorando
como essas instituicoes foram moldadas por paradigmas ocidentais de representacao cultural e
classificacao binaria. Explora-se como, a partir dos anos de 1980, tais ideias comecaram a ser
tensionadas por criticas antropolégicas sobre autoridade etnografica. Entdo, sao designadas
abordagens contemporaneas que ampliam as nocoes de arte e imagem, com foco na leitura
decolonial de Rivera Cusicanqui, baseada na pluralidade e justaposicao de significados a partir do
conceito aimara ch’ixi.
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Ariella Azoulay argumenta que “desde o inicio, a arte tem sido um dos terrenos preferidos do
imperialismo”. Tal afirmacdo remonta a historiografia da antropologia e sua articulacdo com os
formatos das instituicoes encarregadas de administrar a meméria publica, como arquivos, bibliotecas e,
em particular, museus?. Isto é, propostas museograficas foram escoltadas pelos movimentos ocorridos
na antropologia e na interpretacio dos objetos que ela estuda, acompanhando transicoes
paradigmaticas ocorridas na disciplina, e assim levantam uma série de questdes histéricas,
epistemoldgicas, politicas e éticas relacionadas com as circunstancias nas quais se constituem e com os
significados e o tratamento conferido aos objetos incorporados*. Assim sendo, pelo menos a partir do
século XIX, essas instituicoes foram concebidas e administradas a partir do poder imperial e nacional
ocidental numa perspectiva de hierarquizacao de culturas, prépria dos paradigmas evolucionistas e
difusionistas, com objetos retirados dos mais diversos contextos e pontos do planeta arbitrariamente
classificados de acordo com seus préprios pressupostos, e nao pelos sujeitos produtores. Tratava-se do
museu em seu “modelo classico: um Unico curador europeu reuniu o que ele considerava mais
representativo™.

Dessa forma, os designados “objetos etnograficos”, rapinados de culturas nativas a partir do
trabalho colonial de circunavegacao do globo, fazem parte de uma longa histéria de exposicoes do
“exdtico” no ocidente, na qual foram cultivados interesses de comparacao e ordenacao em que o ponto
de vista de quem compara e ordena se fez perpetuamente privilegiado. Os arquivos e museus, assim, se
constituiram como relatos de declaracoes autorizadas, como que em uma politica da memoéria regida
pela curadoria em “uma espécie de criptologia etnografica, a ser contrastada, como argumento de
autoridade™. Muito dessa estrutura institucional se conserva até hoje, no cenario dos “legados coloniais
do exotismo e dos processos neocoloniais de comoditizacao” em que museus, geralmente localizados
nas metrépoles, expdem colecoes de producoes nativas cuidadosa e autoritariamente salvaguardadas,

cuidadas e interpretadas. Duas nocoes aqui empregadas estao diretamente ligadas a essa forma de

2 AZOULAY, Ariella. Historia potencial: Desaprender el imperialismo. Verso: London, 2019, p. 71.
3 BENAVIDES, Amada Carolina Pérez. “Descolonizar el Archivo y el Museo: Imagenes intervenidas y museologfa social con los
pueblos Inga, Kaméntsa y Arhuaco (Colombia)”. In: Bruno, Fabiana e Guarin, Martinez Oscar (orgs). Dossié Antropologia das
imagens: ‘supervivéncia’ dos arquivos e imaginacao dos tempos. v. 21, n. 53, 2020, p. 69.
4+ VELTHEM, Lucia Hussak van; KUKAWKA, Katia; JOANNY, Lydie. Museus, colecbes etnograficas e a busca do didlogo
intercultural. Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi. Ciéncias Humanas, v.12, n. 3, p. 735-748, set.-dez. 2017, p. 739.
>CLIFFORD, James. Os Museus como zonas de contato. 1993, p. 14.
¢ CESARINO, Pedro. “Conflitos de pressupostos na antropologia da arte em torno de pessoas, coisas e imagens”. RBCS. Vol. 32 n°
93,2017, p. 10.
’CLIFFORD, op. cit., pp. 12-13.
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estrutura organizacional e institucionalizacao de praticas usadas como parte de campanhas imperiais
profundamente amplas e violentas: colecao e exibicao.

Clifford® trata do “museu-enquanto-colecao” como parte de uma matriz ideolégica binarista de
concepcao dos povos “primitivos” em lugares “civilizados”; um lugar no qual o centro é o ponto de reuniao
e a periferia é a drea de descoberta. “Eles permitiram a materializacao em e por meio de objetos de uma
distincao entre duas classes de pessoas que o imperialismo criou: aqueles que sao reconhecidos como
tendo o direito aos objetos e as habilidades e o conhecimento para se relacionar com eles e aqueles a
quem é negado o direito a eles™. Dessa maneira, ele se desenvolveu a partir da vontade ocidental de
inventar uma estética para outros povos a partir da descricao de formas, materiais e técnicas para
classificacao, colecao e exibicao, como se esses fossem “tipos sociais desprovidos de subjetividade
individual e que dao conta de uma coletividade que é vista com estranheza™°. Estes espacos criam
representacoes” de sociedades nao-ocidentais, uma vez que sao compostos por objetos recortados de
seus contextos particulares e apresentados como representantes abstratos de toda aquela sociedade. O
objeto nesse cenario serviria entao, nos termos de Clifford, como uma “metonimia etnografica™?.

Além disso, “o colecionismo ocidental era responsavel nao apenas por remover objetos de suas
sociedades e contextos [...] como, também, por promové-los a esta ou aquela categoria (arte, artefato)
de acordo com seus pressupostos arbitrarios”. Sendo assim, a apropriacao também se da pela
elaboracao de um sistema de classificacao para guardar e expor o sistema de arte e cultura, sendo que
objetos podem ser reclassificados a depender do momento histérico por profissionais ocidentais que
colocam o objeto ora como artefato, ora como arte. O dualismo arte/artefato faz parte de uma série de
binarismos préprios da episteme ocidental moderna, como civilizado/primitivo, sujeito/objeto,
natureza/cultura, humano/nao-humano™. A perspectiva moderna de arte ocidental, assim, relacionada

as ideias antropocéntricas de “cronotopias realistas, [...] perspectivismo cartesiano, [...] encarnacoes

81bid.
2 AZOULAY, op. cit., p.108.
"©BENAVIDES, op. cit., p. 71.
" Representagdo é outra nocao fundamental quando se discute museus e autoridade etnogréfica, se referindo aos que detém o
privilégio da interpretacdo e, a partir de profundo questionamento e reconfiguracao do conceito desde o inicio dos anos 80, a
possibilidade e poténcia da auto-representacao dos chamados “nativos” sobre si proprios (GONCALVES e HEAD, 2009). Trata-
se de uma nocao-chave, uma vez que “as representacoes produzem estratégias e praticas que tendem a impor autoridade,
legitimar um projeto ou justificar operagdes e comportamentos” (BENAVIDES, op. cit., p. 71). Os museus criam representacoes
reais, que atuam no mundo de maneira muito concreta uma vez que tenham ressonancia.
2|dem. “Colecionando arte e cultura” In: Revista do Patriménio, n°. 23,1994, p. 72.
B CESARINO, op. cit., pp. 1-2.
“bid.
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euro-americana”, se oporia a de “artefatos etnograficos, supostamente desprovidos de beleza e dotados
apenas de funcao utilitaria™®.

Nao obstante, a partir dos anos 80, ha uma reaproximacao critica entre antropélogos e museus,
com a eclosao de textos antropoldgicos que se colocavam de forma incomoda sobre a relagao sujeito-
objeto na antropologia, pela massiva desestabilizacdo de dicotomias, questionamentos sobre
autoridade etnografica, exploracao das mdltiplas categorias e territérios de diferenca como espacos de
poder e questionamento e ampliacio dos pressupostos de atribuicio do estatuto de arte. Eum momento
de problematizacdo do papel desempenhado pelo museu enquanto “colecdo de cultura universal,
repositério de valor incontestavel, lugar de progresso, descoberta e acumulacao de patrimdnios
humanos, cientificos ou nacionais™’, percebendo este como instituicao que constitui um lécus de
cruzamento e contato de relacoes de ordem social, simbélica, epistemoldgica e politica no processo de
construcao de representacoes ideoldgicas sobre varios grupos e categorias sociais, especialmente pelo
ocidente de forma orientalista com sua série de categorias e dicotomias. Assim, “o mundo tribal se
apropriou e operou de modo transcultural com o museu, assim como a prépria nocao de “colecao” e os
tipos de significado cultural/estético/politico que ela engloba. Nesse contexto novo e hibrido, o museu
se torna um centro cultural e um lugar de contar histérias, de histéria indigena, e da politica tribal do
presente”®. Concomitantemente, como abordarei na secao a seguir, a nocao de imagem e arte também

é tensionada e ampliada.

Ampliacoes das nocoes de imagem e arte pela antropologia

Alfred Cell® abandona premissas estéticas e apreciativas da arte para tratar de um sentido
possivel dela para a antropologia, buscando apresentar os contornos teéricos para a formulacao de uma
antropologia da arte. Para tanto, entende as imagens como tendo agéncia no sentido que agregam
significados e transformam aqueles em contato com elas, produzindo relacoes. Isto significa assumir que
o interesse do antropélogo é no papel das imagens dentro de processos de interagdo social, através dos

quais sao geradas e mantidas, focalizando no contexto social, circulacao e recepgao dessas, e nao a

> PINNEY, Christopher. “Notas Da superficie Da Imagem: Fotografia, P6s-Colonialismo E Modernismo Vernacular’. GIS - Gesto,
Imagem E Som - Revista De Antropologia 2 (1). Sao Paulo, Brasil, 2017, pp. 327-328.
'® CESARINO, op. cit., p. 1.
7 CLIFFORD, op. cit.,1993, p. 25
®1bid., p. 24.
" GELL, Alfred. “Definicao do problema: a necessidade de uma antropologia da arte” (capitulo 1 do livro Arte e Agéncia). In:
Revista Poiésis, n.14, p. 245-261, dez. de 2009 [1998].
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avaliacao de obras de arte especificas. Seu foco é no “papel pratico de mediacao que desempenham os
objetos de arte no processo social’®. Ainda que haja a critica de que este projeto tedrico generalize
demais o conceito de arte?, ele é expoente em defender uma antropologia da arte que busca analisar as
respostas sociais as imagens nos padrdes de vida sempre em constante modificacdo. Nas palavras do

autor:

Dou énfase ndo a comunicacio simbodlica, e sim a agéncia, intengdo, causagio, resultado
e transformacdo. Encaro a arte como um sistema de a¢ao cujo fim é mudar o mundo, e
nao codificar proposicoes simbdlicas a respeito do mundo. A abordagem da arte
centrada na “agdo” é inerentemente mais antropoldgica do que a abordagem
semidtica alternativa, porque se preocupa com o papel pratico de mediacdo que
desempenham os objetos de arte no processo social, e ndo com a interpretacdo dos
objetos “como se” eles fossem textos.?

Ao dizer que o seu foco é no papel papel pratico da arte nos processos sociais, ele alude aos
objetos de arte, numa perspectiva maussiana, como pessoas envolvidas numa rede de troca® (no sentido
antropologicamente relativizado de “pessoa” enquanto agente social), uma vez que “a antropologia
interessa-se mais pelo contexto imediato das interacdes sociais e suas dimensoes ‘pessoais™?*. Assim, 0s
objetos de arte para a antropologia seriam aqueles envolvidos na conformacao de rela¢oes, na qualidade
de mediadores da agénciasocial. Isso parece particularmente interessante quando se trata de objetos de
culturas que estiveram sob o dominio colonialista, considerados como “andarilhos”, de “sociedades em
que as ‘instituicoes’ que fornecem o contexto para a producao e circulacao da arte nao sao instituicoes
especializadas em ‘arte’, e sim instituicoes de ambito mais geral; por exemplo, cultos, sistemas de trocas,

etc.””. Tal pelo motivo de que assim é possivel se

Conferir a lugares marginais, "entre” lugares, uma centralidade tatica é no fundo
minar a prépria nocdo de centro. Todos os locais de colegido comegam a parecer
lugares de encontro e passagem. Vistos desse modo, os objetos que estao atualmente
nos grandes museus sdo viajantes, andarilhos — alguns deles fortemente
“diaspdricos”, com lacos poderosos e ainda muito significativos com outro lugar®.

* |bid., pp. 251-252
' CESARINO, op. cit,, p.9
*GELL, op. cit., pp. 251-252.
% bid., p. 255.
% bid.
> 1bid., p. 253.
2 CLIFFORD, op. cit., 1993, p. 24
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Mais contemporaneamente, outra importante contribuicao sobre repensar os pressupostos de
atribuicao do estatuto de arte é Cesarino com sua proposta que se opoe a reducao das coisas a uma nica
ontologia. Trata-se da defesa das coisas enquanto formas expressivas, em “uma metodologia na qual as
‘coisas’ propriamente ditas podem impor uma pluralidade de ontologias”¥; um trabalho de ontografia
que residiria em criar um espaco de interconexao através da exploracao das pluralidades entre variados
pressupostos, analogias e construcoes de significado. Isso permitiria rever divisdes categéricas como arte
e artefato, conferindo-lhes novos significados, uma conexao que seria simultaneamente comparativa e
tradutéria. Dessa forma, enquanto antropdlogos, “nossos pressupostos sobre objetos e imagens (e sua
elaboracao pela agéncia artistica) [...] ganha[m] uma perspectiva distinta quando problematizados por
outros pressupostos e producdes possiveis de sentido”?. Este trabalho de ontografia de admiravel
complexidade é enriquecido pelas distintas formas de conhecimento e expressao, entendendo o campo

de reflexdao como um entrecruzamento de pluralidades.

Ch’ixi: superposicoes constitutivas da arte (migrante) boliviana

Pensando nessa “pluralidade de significados que a histdria pode ter, dependendo de quem sao
os sujeitos que a ‘fazem’, narram ou sofrem. Na cultura boliviana moderna, essa pluralidade se
manifestou em varios formatos nao escritos, incluindo depoimentos orais, desenhos, pinturas,
fotografias e filmes". Em Sociologia de la Imagen: miradas ch’ixi desde la historia andina, a sociéloga boliviana
Silvia Rivera Cusicanqui propde uma sociologia da imagem que abarque “todo o mundo visual, desde a
publicidade, a fotografia de imprensa, os arquivos de imagens, a arte pictdrica, o desenho e os téxteis,
bem como outras representacoes mais coletivas, como a estrutura do espaco urbano e os vestigios
histéricos™°, defendendo que as formas de comunicacdo nao escritas permitem um contato mais
préximo e sensivel com publicos diversos. Sua sociologia tem como principal direcao descolonizar o
olhar, o que tem a ver com se desprender das ataduras da linguagem escrita e o préprio sentido da visao
em favor de um “todo indiscernivel, no qual se fundem os sentidos corporais e mentais”*. Ademais, isso
se daria de maneira coletiva, um modo de ver comunitario construido a partir de um entrelacamento de

narrativas, estilos culturais, atmosferas etc., extraindo “as metaforas e alegorias que ligam a nossa visao

7 CESARINO, op. cit., p. 9.
2 1bid., p. 9.
» RIVERA CUSICANQUI, 2015, p. 73.
*bid., pp. 21-22.
Ibid., p. 23.
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dos fatos as visoes de outras pessoas e coletividades, para construir essa alegoria coletiva que talvez seja
aacao politica™2. Desse modo, Rivera Cusicanqui explicita a simultaneidade na praticaimagética em que
contrarios e divergentes nao convergem, mas sim fazem parte do contexto da Bolivia e demais paises
latinos colonizados enquanto formagGes compostas por temporalidades diversas e justapostas.
Trata-se de uma perspectiva que recusa a estabilizacao ou sintese de sentidos de forma estavel e
determinada, a partir de um olhar produtivo a coexisténcia agonistica vigente como modo de existéncia
e de pensamento. Anocao central paraentenderisso seria o conceito-metafora aimara ch’ixi, proveniente
do quichua ch’igchi, que se refere a “coexisténcia em paralelo de multiplas diferencas culturais que nao se
fundem, mas se antagonizam ou se complementam”®. Tal palavra, entdo, designa a convivéncia
cotidiana de diversos pontos heterogéneos que se emaranham e constituem a realidade histérica
boliviana, valorizando o entrecruzamento de forma produtiva. Dai a traducao de ch’ixi como “cinza”—nao
como cor homogénea, mas como composta pelo entremear de pontos diversos que simultaneamente a

formam34. Nas palavras da autora,

ch'ixi refere-se literalmente ao cinza mosqueado, formado por uma infinidade de
pontos pretos e brancos que se unificam para a percep¢iao, mas permanecem puros,
separados. E uma forma de pensar, falar e perceber que se baseia no mdltiplo e no
contradit6rio, ndo como um estado transitdrio a ser superado (como na dialética),
mas como uma forca explosiva e contenciosa, que fortalece nossa capacidade de
pensamento e acdo. Assim, se opOe as ideias de sincretismo, hibridismo e dialéticada
sintese, que estao sempre em busca do uno, da superagao das contradi¢des por meio
de um terceiro elemento, harmonico e completo em si mesmo.*

Esta pratica de descolonizacao pela habitacao da indeterminacao representada por ch'ixi, foi
desenvolvida a partirde uma retomada critica do conceito de sociedade abigarrada do sociélogo boliviano
René Zavaleta. O conceito compreende a realidade histérica da Bolivia enquanto uma formacao
mesclada e superposta. “Se for dito que a Bolivia é uma formacao variada, é porque as épocas econdmicas
(aquelas de uso taxondmico comum) nao apenas se sobrepuseram sem combinar muito [...] e, ainda
assim, ocorreram no mesmo palco, [...] sobrepostas e apenas ligeiramente combinadas”*. Dessa forma,
Zavaleta considera os contextos econdmicos e politicos do pais como espagos materiais dissimeis,

constituido pela irregularidade e disjuncao. Entao, Rivera Cusicanqui vai além, buscando nao superar o

21bid., p. 24.

31d., 2010, p. 73.

#1d., 2015, p. 326.

*Ibid., p. 295.

3¢ ZAVALETA MERCADO, René. Las masas en noviembre. La Paz: Juventud, 1983, p. 16.
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fendmeno do abigarramiento, préprio da Bolivia, mas ver essa heterogeneidade constitutiva como uma
condicao epistémica particular. E é por meio desta que a autora propoe um olhar sobre as imagens que
busca produzir estranhamentos e refletir sobre as poténcias da diferenca, nao desconsiderando as
dindmicas de poder e violéncia, mas justamente propondo que as diferentes ordens emerjam como
terreno para outros modos de subjetivacao e sujeicao em suas contradicoes e abigarramentos.

Ademais, seria a partir das imagens (leia-se composicoes imagéticas da maneira ampla que ela
defende) que a pensadora boliviana acredita ser possivel a conexao com o passado histérica e
violentamente apagado. Se, no contexto de paises colonizados, a linguagem escrita foi utilizada como
forma de dominacdo colonial pela tentativa de imposicao do imaginario essencialista do discurso
“oficial”, os trabalhos por imagens expressam a dupla condicao das populacdes tradicionais modernas,
ao também serem formas de acessar realidades apagadas por tal histéria “oficial” e produzir novas
relacbes mais correspondentes com o ideal de indigena moderno. Eles fazem “alusdo a transformacao
cultural progressiva e contraditéria [...], a0 mesmo tempo em que reforca[m] as identidades segregadas
herdadas e oferece[m] a elas novos cenarios de autotransformacao”. Assim sendo, pensando em uma
sociedade como a boliviana e seu passado e presente colonial e migratério, as imagens produzidas por
vozes autorais subalternas sao hermenéuticas em si mesmas, indo além da tentativa de descricao ou de
domesticacao da realidade, apontando “para a irredutibilidade da experiéncia humana, para as

rachaduras e fraturas do dominio normativo™®.

Em conclusao

No presente artigo, houve a tentativa de, em primeiro lugar, articular a historiografia da
antropologia e a compreensao dos museus e das nocoes de imagem e arte. Com a ampliacao do olhar
antropolégico sobre questoes de representacao cultural e autoridade etnografica, o conceito de imagem
na antropologia também se transformou, deixando de ser visto apenas como uma representacao em um
inico sentido estabilizante que suprime dissidéncias para ser compreendido como um agente ativo na
construcao de sentidos. Aabordagem de Alfred Gell exemplifica essa mudanga ao destacaraagénciadas
imagens e sua capacidade de troca, deslocando a énfase da obra para a relagao que ela estabelece com

seus contextos. Essa ampliacao permite que os museus sejam pensados ndo apenas como repositorios

¥ RIVERA CUSICANQUI, op. cit., 2015, pp. 42-43
*#1bid., pp. 88-89.
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de objetos, mas como espacos de interacdo e disputa de significados, nos quais diferentes
temporalidades e leituras se entrecruzam.

Nesse sentido, a perspectiva ch’ixi apresentada propde uma sobreposicao de multiplas narrativas
e temporalidades, permitindo que diferentes epistemologias coexistam sem que uma anule a outra. Esse
avanco representa uma ruptura com a concepcao inicial dos museus como espacos de fixacao de
significados, abrindo caminho para uma abordagem mais plural e critica. Dessa forma, a perspectiva
ch’ixi emerge como uma alternativa fundamental para repensar os museus e as no¢oes de imagem e arte.
Incorporando a complexidade e a contradicao como elementos centrais, essa perspectiva possibilita que
os museus ultrapassem sua funcao histérica de institucionalizacao da perspectiva colonial binaria e se
tornem espacos de didlogo intercultural e de valorizacdo de epistemologias historicamente

marginalizadas.
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