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Resumo

A alteridade se constréi em multiplos campos, sendo um deles as relagoes entre uma cultura e seu
ambiente. O espaco geografico tinha papel relevante na retérica grega em relacao a identidade
persa, e inseridos na ideia de ambiente estao também os animais. Partindo de uma concepcao
ecocritica, que vé a Histéria da Arte como terreno fértil para discussdes que nao se cerceiam ao
humano, o presente artigo pretende explorar a riqueza da representacao artistica animal como
fonte para a compreensao dos pressupostos centrais da alteridade greco-persa, pela perspectiva
persa Aqueménida e a partirandlise dos relevos de delegacoes que levam camelos como presente
ao rei na Apadana, em Persépolis.
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Introducao

A construcao da identidade permeia os desenvolvimentos humanos em suas mais diversas
esferas ao longo de toda a histéria, norteando projetos politicos, culturais e sociais no plano explicito e
nos procedimentos cotidianos que se furtam ao olhar. A definicio de quem se é social, cultural e
politicamente pode passar por diferentes elementos, mas dentre eles, poucos sao tao capazes de criar
coesao e, em algum grau, certa unicidade na identidade dos grupos, quanto a criacao de um “eles” para
que possa haver um “nés” por contraste. A esse tipo de exercicio intelectual se da o nome de alteridade,
tema amplamente discutido em outros trabalhos fundamentais? e, no panorama greco-persa que sera
abordado por este artigo, é paradigmatico o caso de Garcia Sanchez?.

A alteridade é capaz de criar certo apreco ao que se é a partir da exposicao e, como se buscara
argumentar, exotizacao e vilificacdo, do que n3o se é. A Antiguidade oferece um plano privilegiado de
observacao para este fenémeno, principalmente quando tomadas as relagdes entre Gregos - cuja producao
é extremamente relevante para o cinone classico da histdria da arte e ja foi amplamente dissecada porele
- e seus coetaneos persas, que representam de certa maneira, até mesmo na contemporaneidade, uma
espécie de proto-oposicao Ocidental-Oriental em termos que ndo se distanciam tanto dos que se
encontram presentemente. Por meio do claro contraste com o Império Aqueménida — o Oriental por
exceléncia - e o aviltamento de seus costumes, cultura, sociedade e tradicoes, encontrou-se no que hoje se
compreende por Grécia uma identidade comum entre cidades-Estado que constantemente se opunham
nos mais diversos campos, tornando-as capazes de desenvolver o grau de coesao politico- militar
necessario para vencer o maior exército do planeta no momento, por exemplo.

Essas ideias deveram muito de sua assimilacao a circulacao ampla que tiveram, e um dos
principais meios para que isso acontecesse foi a arte, principalmente as imagens presentes em ceramicas
aticas de figuras vermelhas, muito comuns no periodo. A circulacao de teses e pensamentos através de
elementos visuais nao é novidade e estd bem documentada na Antiguidade ha mais de século, de modo
que a presenca de construcdes de alteridade através da imagética nao surpreende. Nesse sentido, ao
retratar o “outro” em “nossa” arte, é importante destacar os aspectos de intencionalidade na escolha dos

temas e na selecao dos possiveis interlocutores. Margaret Miller destaca que essas ceramicas eram

2 Diversos trabalhos fundamentais a respeito do tema e sua relevincia dentro da historiografia cldssica podem ser citados,
dentre eles “O espelho de Her6doto”, de Francois Hartog, “Dos Canibais”, de Michel de Montaigne e “Cregos e Barbaros” de
Kostas Vlassopoulos, por exemplo.
3 GARCIA SANCHEZ, Manel. El Gran Rey de Persia: formas de representacién de la alteridade persa en el imaginario griego.
Barcelona: Universitat de Barcelona, 2009.
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fabricadas para o consumo local*, o que demonstra que as ideias nelas expressas deveriam, de alguma
forma, ocupar um “common ground” do arcabouco cultural grego para que fossem bem recebidas.

Desse modo, o contetdo da arte representada fazia parte de um projeto iconografico que tem o
persa como a sinédoque da barbarie, como aponta Garcia Sanchez®, e que é responsavel por inaugurar a
tradicao ocidental pouco alterada nos altimos séculos de contato com o que se considera oriental. A
oposicao Ocidente-Oriente nao cessou com a queda do Império Maceddnico, nem com a queda de Roma,
tampouco com a Revolucao Francesa ou qualquer outro evento histérico.

Um dos campos semanticos nos quais o processo de desenvolvimento de identidade por
contraste se desenvolve é a exploracao das relacoes entre uma cultura e seu ambiente. O espaco
geografico e seus componentes, por exemplo, tinham papel relevante na retérica grega em relacao a
identidade execrada dos persas: o calor os fazia moles e femininos; as montanhas os faziam némades e,
consequentemente, incapazes de se livrar da autoridade de chefes, de modo que sempre penderiam a
submissao em face a liberdade na qual vive o grego; fauna e flora eram exéticos e, entre outras coisas,
criavam uma dieta de excessos que favorecia a hybris,® entre diversas outras colocacoes.

Inseridos neste meio, estao também os animais, que serao o cerne da analise que se vai
empreender neste artigo. Eles sao aqui escolhidos como nao apenas objetos de obras, mas também
sujeitos da analise, através de uma perspectiva ecocritica, pensando que seu estudo como individuos e
agentes em pecas artisticas nao é assunto de uma arte, histéria, ou histéria da arte exclusivamente
“naturais”. Pelo contrario, a prépria criacao de uma categoria especifica para tanto (que implica em uma
separacao entre “humano” e “natural”’) nao figura como pressuposto tedrico aqui, uma vez que como
aponta Andrew Patrizio, a “histéria social da arte” e a “histéria natural da arte” sao indivisiveis, e “hd um

contingente e uma ecologia mutante de imagens endémica na histéria da arte.”

* MILLER, Margaret. “Art, myth and reality: Xenophantos’ lekythos re-examined”. In: CASPO, Eric &MILLER, Margaret (eds.).
Poetry, Theory, Praxis: The Social Life of Myth, Word and Image in Ancient Greece. Oxford: Oxford University Press, 2003, pp.
19—47.
5 GARCIA SANCHEZ, Manel. El discurso sobre el barbaro: Aqueménidas, Arsacidas y Sasanidas en las fuentes grecorromanas’.
In: FORNIS, César (org.). Los discursos del poder/El poder de los discursos en la Antigliedad Classica. Zaragoza: Libros Portico,
2013, pp. 55-7
¢ GARCIA SANCHEZ, op. cit., 2009, pp. 297-325.
7 PATRIZIO, Andrew. The ecological eye. Assembling an ecocritical art history. Manchester: Manchester University Press, 2018,
pp. 28-29.
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Arte, animais e alteridade

Investigar a relacdo entre o humano e o animal implica estar atento nao apenas as interacoes
entre os grupos, mas também as maneiras pelas quais os animais se tornam simbolos, totens e figuras, e
como sao colocados em categorias antropocéntricas: o animal atil, o animal de trabalho, o animal
doméstico, o animal de estimacao®. Reduzir a presenca animal a mera escolha estilistica ou pura
representacao de ideias abstratas é ignorar um corpus vasto que data desde as pinturas rupestres, e
excluir um grupo de sujeitos que é o mais representado dentre todos os componentes nao humanos
presentes na arte.

Além disso, pensar a agéncia como capacidade e prerrogativa animal é questao que tem sido
explorada por diversos autores na atualidade. Adotando uma definicao do conceito como a proposta por
Donald Worster, que a coloca como “energia independente que nao se deriva dos designios ou intencoes
de nenhuma cultura™, torna- se claro que a histéria da arte tem muito a ganhar com adocao de uma
perspectiva que se descentra do ponto de vista exclusivamente humano, sem remover completamente
sua presenca ou reduzir sua relevancia.

Em outras palavras, a cultura visual interfere na maneira pela qual o ser humano experimenta as
interseccoes de sua vida com a de outros animais, e nao é possivel manter-se ingénuo em relacao aos
impactos que estas experiéncias representam para as vidas destes sujeitos, constantemente relegados a
categoria perpétua de Outro por um ponto de vista antropocéntrico. Assim, a divisao tao impassivel na
suposta binaria “humano-animal” perde sua forca @ medida em que se torna visivel que a suposta
“separacao” se opera a um nivel que busca se justificar pela cultura, sem considerar que ela mesma
também afeta animais nao-humanos de igual maneira™. Trabalhando na perspectiva dos Human-Animal
Studies, este artigo busca compreender de que forma animais estiveram envolvidos nos eventos
histéricos concernentes ao periodo e localidade da Antiguidade selecionados —o Império Aqueménida a
época de Dario e Xerxes c. 515 a.C. - levando em conta seu valor intrinseco enquanto seres vivos capazes
de influenciar e até mesmo alterar o ambiente no qual estdo inseridos.

Quando se trata de animais na arte, € no minimo restritivo e academicamente pobre ater-se
apenas a ideia de “animal-natureza” apartado do humano. Como coloca Collins, a vivéncia humana no

ambiente influencia as formas de expressao artistica, determinando, por exemplo, que tipo de tradicao

81TO, Sanae; FINK, Sebastian & MATTILA, Raija (eds.). Animals and their Relation to Gods, Humans and Things in the Ancient
World. Wiesbaden: Springer, 2019, p. 12.

° Apud WALKER, Brett L. Animals and the intimacy of history. History and Theory, vol. 52, 2013, p. 50

1 ACAPRA, Dominick. Compreender outros: Povos, Animais, Passados. Trad. Luis Reyes Gil. Belo Horizonte: Auténtica, 2023.

304



XVIII EHA Encontro de Histéria da Arte | UNICAMP | ISSN 2675-3103 2024

visual encontra maior ressonancia e, consequentemente, predomina no grupo™, e ao observar o emprego
da presenca dos animais como motivos iconograficos, tornam-se claras também as funcoes quase
totémicas de representacao em termos de autoexpressao e autorreflexao humana.

Para que se possa compreender mais profundamente o discurso engendrado pela alteridade,
convém também compreender qual era o discurso sobre humanos e animais para a prépria sociedade
persa, principalmente tendo em vista o quao inexplorado o campo ainda permanece, apesar do
importante aporte tedrico que tem sido feito nos Gltimos anos por diversos autores™, mas tendo em vista
que os camelos, especificamente para esta analise, se mantém um campo de pesquisa inexplorado™.

Tendo em vista que para empreender uma tentativa de apropriacao da histéria da arte que leve
em conta as relacoes humano-animal, é necessario olhar para além do canone ja estabelecido e buscar
novas fontes primarias que levem o sujeito tido como Outro em consideracao, a escolha de tratar do
assunto pela perspectiva da arte produzida pelo Império Aqueménida se demonstra extremamente
propicia para a tarefa.

A arte aquemeénida conhecida pode ser dividida, num geral, em duas grandes categorias: a arte
no império e a arte do império™. A primeira esta ligada a tradicao popular e a producao artesanal
extremamente heterogénea, mas que encontra alguns pontos de comunhao ao longo das satrapias.]Ja a
segunda € o tipo de arte sob o qual este artigo se debruca. Com aflorada funcao comunicativa, a arte
produzida no centro persa era encontrada principalmente na forma de relevos decorativos em
construcoes oficiais, com mensagens voltadas nao para o publico geral, mas, principalmente, paraalinha
sucessoria real.

O principal expoente desse tipo de arte se encontra na Apadana, escadaria da face norte do
Palacio Persepolitano que comecou a ser construido por Dario | por volta de 515a.C., e teve continuidade
sob o reinado de seu filho e principe-herdeiro, Xerxes . Os relevos nela esculpidos demonstram extensa
diversidade estilistica, contando inclusive com influéncia grega™. No entanto, ndo se pode excluir a

centralidade daintencao que os constrdi: a pluralidade de influéncias reflete a pluralidade de nacoes sob

" COLLINS, Billie J. A history of the animal world in the Ancient Near East. Leiden: Brill, 2002, p.173.

2 Dentre eles, podem-se citar os trabalhos de Llewellyn-Jones, Fogen e Kitchell Jr. citados nas referéncias bibliograficas deste
artigo.

B “While no systematic studies of camels or camel drivers in the Achaemenid Empire exist, these animals served numerous functions.”
SAMUELS, Troy]. A Camel Driver In The Achaemenid Persian Empire: Social Network Analysis Of A Non-Elite Professional And
The Persepolis Fortification Archive. Bulletin of the Institute of Classical Studies, v. 59, n. 2, 2016, p. 15. Grifos da autora.
“COLBURN, Harry. Art of the Achaemenid Empire, and Art in the Achaemenid Empire. In: BROWN, Brian Arthur & FELDMAN,
Marian (eds.). Critical Approaches to Ancient Near Eastern Art. Berlin: De Gruyter, 2013, pp. 773-800.

> WILBER, Donald N. Persepolis: The archaeology of Parsa, seat of the Persian kings. Londres: Cassel, 1969.
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o governo do Rei, por exemplo, de modo que ha que se considerar que as imagens, em alguma medida,
refletem o projeto ideolégico do império.

Nessas imagens, figura com grande proeminéncia a presenca de animais de diversos tipos: ha
uma inegavel centralidade da representacao faunistica para o programa iconografico geral da Apadana,
e estes animais figuram nao s6 num sentido de presenca literal, como presentes e ofertas, mais restritos
e sempre mediados pela presenca humana, como também em mais de um sentido figurado (como
representacao astral, como representacao religiosa, como sdditos do rei, como expoentes de suas
qualidades).

A multiplicidade de representacoes animais nao se da ao acaso, ou apenas por meio de metaforas
e construcoes de significacao abstrata - quando se trata da associagao direta com o poder real, os animais
também ilustram a ideia presente na tradicao persa do rei-jardineiro, que guarda e preserva com
benevoléncia todos os aspectos —inclusive os naturais —do extenso mundo que governa. Aqui, escolheu-
se tratar especificamente do camelo por acreditar que ele constitui parte de um programa iconografico
que é curiosamente compartilhado, mas em relacao de antonomasia, entre gregos e persas.

Apesar de nao serem originarios da Grécia, camelos sao conhecidos pelos helenos, como se pode
notar ao analisar fontes coetaneas, e sua associacao a Pérsia também figura em Herédoto ao descrever o
uso militar dos animais pelos Basileis aqueménidas, como o episddio no qual ledes atacaram os camelos
do rei Xerxes. A titulo de exemplo da visao grega, mais amplamente conhecida, pode-se pensar sobre as
imagens que sao producdes gregas nas quais figura a relacao orientais-camelos, mas representam o que

aqui se convencionou como dois programas iconograficos distintos, analisados em seguida.

Programa Iconografico I: O Lécito do Camelo

Figura1:
Sem atribuicdo. Lécito atico de figuras vermelhas. British Museum, Londres, Inglaterra (inv. n°1882.0704.1)
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A figura, um lécito de figuras vermelhas sem atribuicao, retrata um cortejo persa que acompanha
um homem posicionado de forma central, que pode representar o grande rei. A figura monta um camelo
e estd vestida a maneira persa tradicional, com calcas e camisa dotadas de franjas em zigue-zague, gorro
frigio e barba hirsuta. A ideia de que o homem retratado seria o0 Megas Basileus torna o uso do camelo
como montaria escolhida interessante. O titulo megas ndo é mero assistente semantico: tudo no Rei é
amplificado a seu mais absurdo limite, sendo ele entdo a maxima expressio da alteridade, a
antonomasia perfeita que ilustra o que é o nao grego.

Assim, tudo que a ele se associa é o epitome do oriental: monta com as duas pernas para o mesmo
lado em vez de adotar montaria tradicional (posicao normalmente associada com a representacao
feminina) porque é mole e afeminado. Eacompanhado de um grande cortejo porque tem imensa hybris.
Monta um camelo porque o animal é profundamente oriental: o burro do Oriente!®. Desse modo,
prop0Oe-se aqui que o programa iconografico contido na figura expressa a alteridade greco-persa através
da composicao da figura do individuo notavel (o que inclui, claramente, o camelo em que monta), que

praticamente origina todas as ideias de diferenca.

Programa Iconografico Il: Pelikai de Camelos

Figura 2: Figura3:
Pintor de Argos. Pélica atica de figuras vermelhas. Pintor do camelo de Wurtzburgo. Pélica atica de
Hermitage, Sao Petersburgo, Rissia (inv. n° 614). figuras vermelhas. Martin von Wagner Museum,

Wurtzburgo, Alemanha (inv. n°® 614).

'® MILLER, Margaret. “Persians: the Oriental Other”. Notes in the History of Art, vol. 15, no 1, pp. 39-44,1995, p. 42.
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Ja as figuras 2 e 3 sdo pelikai gregas nas quais o camelo ocupa nao apenas o espaco central como
a maior parte da superficie que se analisa. A figura 2 contém um camelo de proporcoes pouco fiéis sendo
puxado por uma figura negra, com uma arvore desfolhada, motivo comum quando se retrata o oriental
— principalmente o persa—ao fundo. Ja a figura 3 retrata um oriental (que nao se pode afirmar com toda
certezase tratarde um persa, embora ndo seja absurdo postuld-lo) montando um camelo, que tampouco
é totalmente fiel a suas proporcoes reais, de forma tradicional.

Nesse caso, ao retratar o oriental comum interagindo com o camelo com certa naturalidade,
pode-se afirmar que se busca colocar a presenca do animal como comum a vida cotidiana deste grupo. O
passado ndmade dos persas nao é alheio aos gregos, e o camelo esta fortemente associado a isso. Além
disso, a representacao pouco ortodoxa a realidade também contribui com um certo senso de exotizacao:
o animal é conhecido, mas nao é grego, e por isso nao é conhecido o suficiente para que se o retrate com
total fidelidade, mais uma vez afirmando-o como animal do mundo do Outro. Neste caso, o programa

iconografico esta ligado ao cotidiano oriental, do qual participa o camelo.

Aiconografia Aqueménida de camelideos

A visao do camelo como o animal inerentemente associado ao persa e, por extensao, ao oriente,
nao necessariamente é compartilhada por eles. O camelo nao é presenca incontestavel no Ira antigo, e
sua existéncia na arte Aqueménida nao é tao ampla quanto uma visao inteiramente apoiada no ideario
grego pode fazer crer. Em primeiro lugar, a conhecida associacao do animal ao nomadismo, estilo de vida
incompativel com o projeto de existéncia proposto pela estrutura do Império, pode figurar como possivel
razao para sua auséncia como sujeito principal de pecas artisticas. Ademais, nao é incomum que a visao
construida através de ideias mediadas por um projeto de alteridade nao corresponda a realidade
observavel, principalmente no caso Grécia-Pérsia, e o camelo nao é o nico sujeito animal submetido a
tal movimentacao: o pavao, outra espécie nao nativa do Ira, era conhecido entre os helenos como “ave
persa” (Mepaikog 6pvig)”, o que demonstra que o fendmeno era relativamente recorrente.

O camelo é encontrado, no entanto, no carater de favor ou presente, além de mercadoria e objeto
de luxo. Contando com 23 satrapias (segundo a inscricao de Behistun, Pérsia, Elam, Babildnia, Assiria,
Arabia, Egito, os paises do mar, Lidia, os gregos, Média, Arménia, Capadécia, Partia, Drangiana, Aria,

Khorasmia, Bactria, Sogdia, Gandara, Citia, Satagidia, Aracésia e Maka), a vastidao do Império era uma

LLEWELLYN-JONES, Lloyd. King and Court in Ancient Persia 559 to 331 BC. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2013, p. 203.
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questao reafirmada constantemente através de diversos significantes, inclusive posses e produtos. Nesse
sentido, o camelo era considerado um simbolo de status, justamente por seu carater exdtico em relacao
ao centro persepolitano, reforcando a ideia de que animais presenteados em carater de tributo
contribuiam para a exposicao do poder politico e do status real.

Serviam como curiosidade, entretenimento e objeto de estudo. Advindo de regides como a
Arébia (nesse caso, costuma tratar-se do dromedario, que ainda assim é um tipo de camelideo), Partia e
Bactria, a instancia mais conhecida na qual o camelo se apresenta diretamente e em posicao de certo
destaque naarte Aqueménida é o caso dos relevos da Escadaria da Face Norte da Apadana em Persépolis.
Estas imagens, aqui identificadas como figuras 4 e 5, compdem o grupo de relevos que mostram as 23
delegacdes advindas das satrapias imperiais, com cerca de 250 figuras humanas e impressionantes 40

figuras animais, constituindo o que Allison Thomason denomina um “zoolégico estatuario™®.

Figura 4: _ Figuras:

Sem atribuicdo. Relevo de delegacao levando camelo Sem atribuicio. Relevo de delegacido de Aracésia
bactriano como tributo, na Apadana. Persepolis, Ira. levando camelo como tributo, na Apadana.

Persepolis, Ira.

Uma andlise iconografica mais detida revela grande atencao ao detalhe e um grau de
fiduciaridade na retratacao dos animais presentes que comprova que os artistas tiveram contato
prolongado com os sujeitos retratados em seu trabalho. No entanto, o préprio lugar no qual a peca de

arte se encontra impede que seja possivel afirmar que o camelo era um animal do cotidiano

% Apud FOGEN, Thorsten & THOMAS, Edmund (eds.). Interactions between Animals and Humans in: Graeco-Roman Antiquity.
Berlin: De Gruyter, 2017, p. 313.
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Aqueménida. Conforme destaca Samuels®™, as delegacbes 7, 13 e 15 (delegacOes Aracdsia, Partia e
Bactriana, respectivamente) levam camelos bactrianos e a delegacdo 20 (delegacao arabe) um
dromedario, e sua presenca em um espaco que representa uma formalidade cerimonial demonstra o
prestigio do qual gozavam estes animais na conjuntura do Império, além de mostrar que ele pode
representar mais de um povo estrangeiro.

Indo mais fundo em relagao as possiveis compreensoes do motivo iconografico dos camelideos,
também se pode tratar do aspecto simbdlico que detém, uma vez que o camelo enquanto presente pode
ser compreendido como chave que descortina para o rei o acesso as areas mais reconditas de seu governo.
A predominancia que se observa na figura do camelo na Apadana nao se repete no restante das tradicoes
imperiais e da arte no Império, o que ajuda a fortalecer a tese que aqui se busca propor. Assim, torna-se
claro o carater de estereotipia e certo pastichismo que a arte grega carrega quando se debruca sobre seu
principal discurso de alteridade: apesar de ser parte do repertério de cultura e vivéncia, a Pérsia também
enxerga o camelo como um animal que pertence ao mundo e ao cotidiano de um Outro, alheio e até, em
certa medida, inferior ao nés. Em conclusao, o que a analise comparativa revela é que o camelo, para o
caso grego-Aquemeénida, ndo é apenas motivo iconografico, mas também um recurso discursivo da
construcao de uma retérica visual de alteridade, reforcando seu lugar interessante e paradoxal como um

animal que é, perpetuamente, do Outro.
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