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“Ndo vivemos em um espaco neutro e branco; ndo vivemos, ndo morremos e ndo amamos no retan-
gulo de uma folha de papel. Vivemos, morremos e amamos em um espago esquadrado, recortado,
multicor, com zonas claras e sombras, diferencas de niveis, degraus, cavidades, protuberdncias, regi-

oes duras e outras quebradicas, penetraveis, porosas.”

Michel Foucault?

Entre o final dos anos 1990 e o inicio dos anos 2000, uma significativa emergéncia de pro-
posicoes organizadas por artistas surge no Rio de Janeiro. Apesar de um circuito institucional pou-
co estimulante para a arte contemporanea brasileira— com galerias fechando, foco nas exposicoes
blockbusters que chegavam ao pais e com pouca verba ou interesse em expor e financiar a producao
artistica do periodo —, a movimentacao artistica era efervescente.? Buscando nao sé contornar a fal-
ta de espaco para expor, mas também criar novos territérios de experimentacao, diversos artistas
passaram a se organizar em diferentes agenciamentos, formando redes que agiam paralelamente
ao meio institucional .*

Foram realizadas no periodo exposicoes e eventos artisticos que transpassavam 0s muros
dos museus e ocupavam lugares pouco convencionais para a arte, como o projeto Zona Franca e o Al-
fandega. Do mesmo modo, foram abertas organizacoes que visavam facilitar a execucao de projetos
artisticos —tal como o Agora, o Capacete e o projeto Subsolo—, assim como inauguradas galerias ge-
renciadas pelos préprios artista —algumas seguindo um modelo mais convencional, como a Gentil
Carioca, outras inventando modos de expor, como a Galeria do Poste de Arte Contempordnea, que con-

sistia em um poste, na frente do atelié de Ricardo Pimenta (1957-), em Niter6i. Como bem definiu

1 Mestre em Artes Visuais pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPGAV/EBA/UFR]).

2 FOUCAULT, M. O corpo utdpico, as heterotopias. Sao Paulo: n-1 edi¢Ges, 2013. p. 23-24

3 Para um panorama do periodo ver: EILERS, H. W. Orlandias: Taticas para abertura de brechas e deslocamentos no circuito institucional. Dis-
sertacdo (Mestrado em Artes Visuais). Programa de Pés-graduacao em Artes Visuais, Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPCAV/UFR]). Rio
deJaneiro, 2019.

4 Aopcao pelo uso do termo agenciamento € importante para compreender a natureza destas a¢oes. De origem deleuzo-guattariana, o agen-
ciamento esta relacionado a heterogeneidade dos corpos que conspiram para funcionar juntos. Como escreve Deleuze enquanto as estruturas
estariam ligadas a condi¢des de homogeneidade, o agenciamento “age em cofuncionamento”, sendo a “simpatia”, a “simbiose”. In: DELEUZE, G.;
PARNET, C. Didlogos. Traducao de E. A. Ribeiro. Sao Paulo: Editora Escuta, 1998, p. 43.
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o artista e pesquisador Luis Andrade, em meio a tantas varidveis turvas do periodo, é possivel dizer
que acidade se transformou em um atraente tubo de ensaio e as dificuldades que comumente atra-
sam determinados processos converteram-se em combustivel para a sua realizacao.’

Entre esses diversos agenciamentos, evidenciaremos neste artigo trés exposicoes: Orldndia
(2001), Nova Orldndia (2001) e Grande Orldndia (2003), eventos que, juntos, reuniram cerca de 140
artistas num misto de mostra de arte, festa e manifestacao politica. Sem patrocinio ou verba de
producao, conseguiram agregar artistas com perfis distintos e de diferentes geracdes, em exposi-
coes livres e ndao burocraticas, as quais tinham como objetivo contornar a falta de espaco para a arte
contemporanea na cidade. Os eventos foram pensados e produzidos pelos artistas Marcia X (1959-
2005), Ricardo Ventura (1962-), Bob N (1967-) e Elisa de Magalhaes (1962-), contudo, sua realizacao
s6 foi possivel devido ao engajamento coletivo dos demais participantes®.

Os imdveis que receberam as Orlandias em nada lembravam o ambiente pretensiosamente
neutro de museus e galerias: a primeira e a segunda edicao aconteceram em uma casa da familia de
Ricardo Ventura, em Botafogo, no periodo em que ela passava por reformas. Poeira, gesso e cimen-
to se misturavam com as obras que |4 estava, expostas. A ltima edicao, a Grande Orlandia - Artistas
abaixo da Linha Vermelha, foi realizada em meio aos sobrados de Sao Cristovao, também pertencen-
tes a familia do artista. Nao houve estudo de iluminacao, material informativo, catalogo ou convite
formal. Cada artista era livre para apresentar o que quisesse, sem ter que passar por um crivo de
curadoria. O resultado foi trés mostras completamente informais, nas quais foram expostos traba-
lhos de poesia, fotografia, performance, video, musica, pintura, escultura, desenho e intervencao
urbana.

Enquanto Orldndia e Nova Orldndia denunciavam a falta de apoio para a arte contemporanea
abrindo espaco para ela, em Grande Orldndia havia um motivo politico mais pontual sobre o qual se
manifestar. Na época, o entao prefeito Cesar Maia tentava validar a construcao Guggenheim, no Pier
Maua. A obra era bastante controversa, rodeada de interesses obscuros, gastos exorbitantes e recei-
taincerta’. A questao passou a ser discutida pelo grupo ArtesVisuais_Politicas —formado por artistas,

criticos e tedricos e em seguida foi tema do bloco performatico de carnaval Vadeé Retro Abacaxi, cria-

5 ANDRADE, L. Rio 40° Fahrenheit. Revista Concinnitas. n. 5. Rio de Janeiro: Instituto de Artes/UER]. p.127-149, 2004, p. 135

6 Apesarde Bob N ter participado apenas da primeira exposicao, Orldndia, em 2001, teve relagio direta com a concepcao do conceito da mostra
e escolha dos artistas. Elisa de Magalh3es auxiliou na divulgacdo de Orlandia e a partir de Nova Orlandia passou a atuar diretamente na orga-
nizagdo dos eventos.

7 Cf.: Ex-prefeito e Fundagdo Guggenheim condenados a restituir municipio do Rio. Agéncia Brasil. Disponivel em: http://agenciabrasil.ebc.
com.br/geral/noticia/2015-11/ex-prefeito-e-fundacao-guggenheim-condenados-restituir-municipio-do-rio. Acessado em: 24 fev. 2019.
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do por artistas naquele ano. Nesse contexto, foi proposta por Ricardo Ventura e Marcia X a Grande
Orldndia, exposicao que se tornou um espaco de resisténcia criativa da arte, um evento-manifesto

ou, como sugere Suely Farhi (1957-), uma manifesta.?

Taticas para expor

Assim como outras proposicoes realizadas na época, as Orldndias se apropriaram de taticas
as quais permitiram que elas agissem num territério considerado por muitos artistas como insu-
ficiente®. As taticas, sao para Michel de Certeau, as astdcias, o saber aproveitar as oportunidades
que surgem. E a arte daqueles que nio detém o poder. Com as taticas, Certeau enfatiza processos
criadores que tém lugar pela apropriacao e uso de espacos, materiais e repertérios simbélicos. Mais
do que instituir um lugar préprio, é saber jogar com o terreno que lhe é imposto, é criar e agir na

possibilidade do lugar e do momento,

a tatica é o “movimento dentro do campo de visao do inimigo” e no espaco por ele con-
trolado. Ela ndo tem, portanto, a possibilidade de dar a si mesma um projeto global nem
totalizar o adversario num espaco distinto, visivel e objetivavel. Ela opera golpe por golpe,
lance por lance. Aproveita as ocasifes e delas depende™.

Sao taticas, como sugere Certeau, o uso do tempo e a apropriacdo de materiais industriais
por trabalhadores que se se aproveitam do regime da fabrica para transformar sobras em sucata™.
Pensando na arte contemporanea, podemos considerar como uma operacao tatica a reinsercao das
garrafas de Coca-Cola no circuito comercial, proposta por Cildo Meirelles (1948-), com mensagens
contra o imperialismo e intervencionismo norte-americano gravadas no rétulo. Também foram
as taticas que proporcionaram a Nelson Leirner (1932-) a possibilidade de criticar a instituicao que
institui o que é arte, expondo O Porco Empalhado (1966) no 4° Salao de Arte Moderna de Brasilia.
Ou, entao, o leilao-protesto feito pelo grupo Aparelhamento (2016)?, em que o capital gerado por

meio da venda de obras de arte, possibilitou, entre outras acoes, aimpressao de lambes do coletivo

8 FARHI, Suely. Entrevista concedida por e-mail em 25 de maio de 2019. Publicada em EILERS, H. W. Op. Cit., Vol. I, p. 174.

9 Considera-se aqui os artistas participantes das exposicoes. Cinquenta deles foram entrevistados e as entrevistas na integra publicadas na
obra acima citada.

10 CERTEAU, M. de. Ainvencdo do cotidiano: 1. Artes de fazer. 222 ed. Petrépolis, R): Vozes, 2014., p. 95.

11 Aarte da sucata ou a bricolagem ganham destaque na obra se Certeau tanto por ser uma arte popular como por ser compreendida como
uma tatica desviacionista, pois esta inscrito no sistema da cadeia industrial, mas recupera seu material para seu proveito proprio, em vista de
um trabalho livre, criativo e artistico. In: CERTEAU, 2004, p. 81-85.

12 Emjulhode 2016 o grupo Aparelhamento, formado por dezenas de artistas de todo o pais, realizou um leilao de parede no prédio da Funarte
SP. ocupada desde maio daquele ano apds o governo do presidente em exercicio, Michel Temer, anunciar a extin¢ao do Ministério da Cultura.
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Quarenta artistas abrem hoje a coletiva Orlandia: espirito mambembe como rebeldia

Divulgacdo

Canteiro literal de obras

GILBERTO DE ABREU

Motivados pela proposta dos
artistas plésticos Bob N, Mércia
X e Ricardo Ventura, um grupo
de 40 artistas aceitou o desafio
de ocupar, a partir de hoje e du-
rante duas semanas, 0s comodos
de uma casa em reformas em
Botafogo. O objetivo é transfor-
mar o caos aparente apresentan-
do trabalhos de arte inéditos,

produzidos recentemente ou-

mesmo em desenvolvimento. In-
titulada Orldndia, a coletiva abre
ao piblico as 16h, tomando par-
tido dos 450 metros quadrados
do Jocal.

A casa, situada no nimero 53
da Rua Jornalista Orlando Dan-
tas, é de propriedade do préprio
Ricardo Ventura, que teve a idéia
de transforma-la em “laboratério
de acdes e interagoes” depois de
enxergar as potencialidades des-

se verdadeiro canteiro de obras.
“Ndo nos interessava produzir
um local adequado para a mos-
tra, mas tirar partido do ja exis-
tente e nele mostrar artistas e tra-
balhos que consideramos inte-
ressantes”, salienta.

Alguns artistas desenvolve-
ram site specifics nos mais diver-
sos cobmodos da casa e langaram
mao dos materiais encontrados
no caminho. “Tudo isso nos per-
mitiu partir para o experimenta-
lismo”, diz a pintora Elisa de
Magalhdes, que participa da
mostra com uma instalagdo.

Os dois andares da casa abri-
gam de tudo um pouco: de ins-
talagdes a performances, pas-
sando por fotografia, pintura ou
video, em trabalhos assinados
por artistas como Anna Bella
Geiger, Cabelo, Jarbas Lopes,
Laura Lima, Luiz Alphonsus e
Paulo Jares, entre outros.

Os artistas Aimberé Cesar,
Helmut Baptista, Raul Mourdo e
Ricardo Basbaum, articuladores
de exposi¢des com artistas con-
temporéneos em demais espagos
alternativos, também integram a
coletiva, que traz ainda trabalhos
de Xico Chaves, Cldudia Salda-
nha, Ducha, Jodo Modé e Mar-
cos Chaves.

Orldndia, que ndo tem patro-
cinio, convite impresso, design
de iluminagdo, banner ou etique-
ta, guarda um espirito quase
mambembe para questionar o
processo operacional do circuito
carioca de arte. “Os convites fo-
ram feitos no boca-a-boca e pela
internet”, dizem os organizado-
res, que disponibilizaram ima-
gens digitalizadas dos trabalhos
da mostra no site
www.43w23s.com/orlandia. A
mostra fica em cartaz até 19 de
maio, de segunda a sexta-feira.

[Figurao1] Anna Bella Geiger, Rrose
Sélavy, mesmo, 1995-1997, videoins-
talacao.

Orlandia, 2001,

[Figura 03] Marcia X, Ex-machina, 2001, perfor-
mance/ instalacao, Nova Orlandia, 2001.
Foto: Wilton Montenegro

[Figura 02] ABREU, Gilberto de. Canteiro literal de obras.
Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 5 maio 2001.
CadernoB, p.5
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[Figura 04] Vista externa do imével em Sao Cristévao. Grande Orlandia, 2003.

Foto: acervo de Ricardo Ventura.

[Figura o5] Vista interna de uma das lojas de Sao Cristévao. Grande Orlandia, 2003.

Foto: arquivo de Ynaié Dawson
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Tupinamba Lambido criticando o governo Temer. Tatica é,ainda, o modo com que Camilla Braga (1994)
critica o mercado de arte fixando do lado de fora das mostras (das quais é convidada ou nao) sua
obra Faixa (2017), onde consta seu nome, telefone, a referéncia “Camilla Braga artista contemporinea”
e 0s “servicos prestados” por ela. Também é tatica a producao do Art book, criado por Bruno Moreschi
(1982-), em que o artista ironiza as publicacoes e o0 mercado de arte, inserindo em bibliotecas e
fundacgoes um livro com uma selecao de 50 grandes artistas contemporaneos que nunca existiram.

As Orlandias, para que pudessem ser produzidas, se apropriaram de uma série de ferramen-
tas que fazem parte do sistema da arte: espaco expositivo, verba, midia e redes de contato. Na falta
de um museu ou galeria, entretanto, buscam um imdvel vago, que nao traria praticamente custos,
como aconteceu com a casa de Botafogo e com as lojas de Sao Cristévao. Da mesma maneira, 0s
artistas usam seus conhecimentos para fazer da midia um canal de expansao: enquanto o material
de divulgacao ficou por conta do artista Walter Guerra (1954-), que tinha um escritério de design na
época, a divulgacao foi feita por Elisa de Magalhaes, que tem formacao emjornalismo e fez a ponte
com jornais e revistas. A verba inicial para que a exposicao pudesse ser realizada veio da venda de
obras de Ricardo Ventura e Marcia X, além disso, durante e depois das exposicoes outras obras fo-
ram comercializadas ou apresentadas em lugares institucionalizados

Ao serem realizadas, as Orlandias nao buscavam se isolar em um outro circuito, fechar uma
estrutura, muito pelo contrario, através do agenciamento de artistas, criticos, curadores, midia e
colecionadores procuravam expandir essa rede. As Orlandias, assim como outras acoes realizadas
no periodo, abrem brechas no circuito institucional e fazem aquele territério restrito se expandir
através da criacao, do alargamento de suas margens, de uma resisténcia afirmativa®.

Entende-se, assim como propoe Michel de Certeau, que diferentes “maneiras de usar” siste-
mas impostos ou estabelecidos mudam o seu funcionamento, criam algo novo™. Para o autor, ha
“mil maneiras de jogar/desfazer o jogo do outro”, se apropriar de um lugar previamente instituido e

desenvolver um espaco diferente, coexistente. Como propoe o autor:

Assim como na literatura se podem diferenciar “estilos” ou maneiras de escrever, também
se podem distinguir ‘maneiras de fazer'- de caminhar, ler, produzir, falar etc. Esses estilos
de agao intervém num campo que os regula num primeiro nivel, mas introduzem ai uma

maneira de tirar partido dele, que obedece a outras regras e constitui como que um segun-

13 Para mais referéncias sobre o conceito de resisténcia afirmativa, cf.: DELEUZE, Gilles. Nietzsche. Lisboa: Edicdes, v. 70, 2007. p 23 e ROQUE,
Tatiana. Resistira qué? Ou melhor, resistir o qué. Revista Lugar Comum: Estudos de Midia, Cultura e Democracia, Rio de Janeiro, v. 17, 2003a. p.
25.

14 CERTEAU, 2014, p.87
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do nivel, imbricado no primeiro™.

Dialogos propostos e elementos faltantes

No livro “Entre cenografias: o museu e a exposicao de arte no século XX”, Lisbeth Goncalves
se refere ao estudo da luz, do espaco, aos textos e aos recursos sonoros e tecnolégicos como ele-
mentos cenogrdficos, cuja intencao é afinar a comunicacao com o publico e o aproximar do objeto
mostrado'.Segundo a autora, eles “criam para o receptor estratégias que funcionam como chaves
de exposicao, pelas quais sao possiveis a experiéncia estética e a apreensao de contetidos” 7. As
informacdes documentais —como cronologias biograficas, dados técnicos sobre as obras, texto cri-
tico sobre a exibicao — servem como recursos de apoio para o visitante, uma maneira de facilitar
a comunicacgao e a intencao da exposicao™. Além desses, o desenho museografico teria um papel
estratégico na construcao do processo comunicativo da mostra, dando atencao a distribuicao da
obra no espaco, ao uso da luz, ao emprego de cor nos painéis e paredes e a criacao ambiente. Para

Gongalves®:

a estrutura da apresentacao da mostra torna-se o canal para a realiza¢do do encontro vivo
com a obra de arte, para a vivéncia estética, para o didlogo com a arte, sendo, portanto,
condicao decisiva do seu processo comunicativo.

Apoiada na obra de Jean Davallon, Goncalves trabalha a exposicao de arte como uma apre-
sentacao intencionada, um “discurso autorizado™®. E um canal de contato entre um transmissor e um
receptor, a fim de influir sobre ele determinada mensagem. A exposicao seria, assim, um espaco
social, um ponto de encontro entre quem promove (museu, centro cultural, galeria, curador ou ar-
tista) e o plblico, o que implica, necessariamente, num discurso e numa recepcao estética, se tor-
nando uma midia essencial para comunicar a arte »'.

Na casa de Botafogo que abrigou a Orldndia e a Nova Orldndia, porém, nao existia nenhuma

15 Idem.

16 Aautoraadota o conceito de cenografia, pois acredita que ha na exposicao de arte uma forte aproximagao com o teatro. Ao optar pelo termo,
ela cré fortalecer a compreensdo do papel crucial que o desenho museografico cumpre no processo de recepcao estética da exposicao de arte.
In: GONCALVES, 2004, p. 20.

17 GONCALVES, Lisbeth R. Entre cenografias: o museu e a exposicao de arte no século XX. S3o Paulo: Edusp, 2004. p. 35.

18 lbid., p. 20.

19 GONCALVES, 2004, p. 35.

20 Ibid. p.30.

21 Ibid., p.57.
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preocupacao com esses elementos. Tampouco, nas lojas em Sao Cristévao que, receberam a Grande
Orldndia. Ao convidar os artistas, eles apresentavam a obra que desejassem e se responsabilizam
pela escolha do lugar e pela montagem, cuidando também da iluminacao (se achasse necessario).
A placa na qual constam as informacoes da obra foi substituida pelo nome do artista, escrito por ele
proprio, na parede, no chao ou onde ele achasse mais apropriado (e se achasse apropriado). O texto
critico nao existia. Ferramentas usadas na reforma da casa, muitas vezes eram confundidas com
trabalhos artisticos.

Acredita-se, porém, que o fato de as Orldndias se distanciarem do uso de elementos cenogra-
ficos da maneira como frequentemente é feito por museus e galerias, nao altera, a condicao de en-
volver nessas exposicdes uma mensagem transmitida. Neste caso, pode-se pensar a propria ausén-
cia dos dispositivos expositivos convencionais, também, como uma forma de discurso. Ao idealizar
as Orldndias, conforme sugere Ricardo Ventura, enquanto um territdrio livre para a experimentacao
e feito por meio da colaboracao coletiva dos artistas, propoe-se a liberacao de determinados codi-
gos relacionados a diferentes modelos expograficos, e faz-se com que, nao sé as obras tenham um
carater experimental, mas também a prépria maneira de expor e a relacao do publico.

Uma leitura complementar também pode ser feita através do discurso fortemente politiza-
do de Elisa de Magalhaes. A artista acredita que as Orldndias nao pretendiam passar a ideia de liber-

dade e experimentalismo, mas

marcar uma posicao politica dos artistas, que n3o tinham alternativas para expor seus
trabalhos, em um Rio de Janeiro que viu grandes galerias fecharem, tinha um mercado
incipiente e com institui¢des desprovidas de projetos que atendessem a jovem arte con-

temporanea %

Ambos posicionamentos, de Ricardo e Elisa, estao presentes tanto na maneira como a expo-
sicao é produzida: sem patrocinio e de maneira coletiva, assim como na precariedade dos eventos.
Essa precariedade nao se da apenas na falta de dispositivos expograficos ou pela impossibilidade
de contratar profissionais para ajudar na montagem e iluminacao, mas no préprio imével que es-
tava em obras e tinha materiais de construcao espalhados pela casa. As exposicoes, que tiveram
grande repercussao na época, transpareciam que nao é preciso seguir regras, burocracias ou depen-
der de grandes investimentos para realizar uma exposicao de qualidade. O que importa é a arte e

os artistas. Em Grande Orlandia, com uma critica ao Guggenheim, mostra ainda que enquanto um

22 MAGALHAES, Elisa. Entrevista concedida por e-mail em 21jul. 2019. Publicada em: EILERS, H. W. Op.cit., Vol. II, p.114.
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museu privado estava sendo construido debaixo da agua com o dinheiro publico, os artistas con-
temporaneos trabalhavam abaixo da Linha Vermelha®.

Com a mesma linha de pensamento de Davallon e Concalves, Ferguson também acredita
que em todas as exposicoes exista um discurso intrinseco. Para ele, exposicdes sao como uma nar-
rativa que usa os objetos de arte como elementos em uma histéria institucionalizada apresentada a
audiéncia. Como um meio (medium), tem sempre uma intencao e se apoia num sistema estratégico

de representacoes.

Da arquitetura “que é sempre politica”, a cor das paredes, as placas informativas que sao
sempre didaticas (inclusive, ou especialmente, no seu siléncio), as exclusdes artisticas que
sao sempre fortemente ideoldgicas e estruturais nas suas admissdes limitadas, a ilumi-
nacao que é sempre dramatica (e, portanto, um aspecto importante da narratividade e do

estagio do desejo) ao seu sistema de seguranca que é sempre uma forma de social [...]**

Assim, cercada por paredes brancas ou, para usar as palavras de Marti Manen, por paredes
sujas®, entende-se a exposicao como uma construcao de discurso e de dialogo, pois mostra o cami-
nho pretendido, mas nao fecha as portas para as mais diversas interpretacoes. No caso das Orlan-
dias, talvez as praticas curatoriais estivesse mais para taticas curatoriais, com artistas que, atento
as oportunidades, se apropriam de um local e dos materiais disponiveis, jogam com a criatividade

para pensar em modos possiveis de fazer.

23 O projeto foi realizado pelo arquiteto francés Jean Nouvel (1945-) e contaria com uma area submersa na Baia de Guanabara. Com forma de
navio, fez com que fosse apelidado de “Titanic Cultural”.

24 FERGCUSON, Bruce. W. Exhibition rhetoric’s: Material speech and utter sense. Thinking about exhibitions, p. 175-190, 1996, p. 171, tradugcdo
nossa.

25 MANEN, Marti. Salir de la exposicién: (si es que alguna vez habiamos entrado). Bilbao: Consonni, 2012. p. 11.
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