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Resumo

A pesquisa propde analisar a circulacao dos conceitos de mulher, feminino e feminismo no campo
artistico brasileiro nas duas décadas anteriores a disseminacdo do movimento feminista em
contextos sociais e culturais na década de 1980 no Brasil. Para isso, pretendemos investigar a
producdo discursiva realizada pela critica de arte, os museus e galerias de arte, consideradas areas
responsaveis pela legitimacao e reconhecimento no campo artistico nas décadas de 1960 e 1970.
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Este trabalho é um esboco geral da dissertacio de mestrado intitulada Mulher, feminino e
feminismo em debate no campo artistico brasileiro (1960 —1970). A pesquisa foi iniciada em 2021 e em seu
primeiro ano enfrentou todos os problemas acarretados pela pandemia de COVID 19, que instauro o
regime de aulas on-line, fechou arquivos, bibliotecas e restringiu o contato entre pessoas. O cronograma
de trabalho foi afetado e pouco foi desenvolvido em relagio ao projeto inicial da pesquisa. Deste modo,
o que foi apresentado no XV Encontro de Histéria da Arte baseou-se em grande medida nesse projeto.

A referida pesquisa pretende analisar a circulacdao dos conceitos mulher, feminino e feminismo
no campo artistico brasileiro nas décadas de 1960 e 1970 através do levantamento de exposicoes
realizadas em museus e galerias de arte e em textos de critica de arte que mobilizaram pelo menos
alguns desses temas. E importante circunscrever melhor dois pontos que aparecem nessa definicdo
inicial, pois eles sao fundamentais para delinear os objetivos e a metodologia da pesquisa.

O primeiro deles é a questao de género abordada na dissertacao. O projeto parte das
conceituacoes tedricas do género como um elemento discursivo e operativo mobilizadas por Judith
ButlereJoan Scott?, que, além de principais referéncias tedricas para este trabalho, também historicizam
o inicio do uso do conceito nas ciéncias humanas na década de 1980. Apesar de serem autoras que
formularam seus estudos a partir do norte global, podemos adotar essa datacao também para as ciéncias
humanas e o campo cultural brasileiro, pois no periodo aqui estudado os temas nao eram evocados a
partir do conceito de género, nem mesmo essa palavra é mobilizada. Os assuntos que relacionamos hoje
as “discussoes de género” eram tratados na época através de trés formulacoes discursivas principais: o
conceito de mulher, que pode ser entendido como uma categoria baseada na diferenca sexual entre os
corpos; o conceito de feminino, visto como um conjunto de elementos socialmente relacionados as
pessoas identificadas biologicamente como mulheres; e o termo/conceito de feminismo, relacionado ao
movimento politico e social das mulheres®. Por essa razao, volto meu interesse para a circulacao desses
trés conceitos, apesar das andlises serem ancoradas em uma bibliografia pés-década de 1980 que utiliza

género como um aparato teérico *.

2 BUTLER, Judith. Problemas de Género. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2003. SCOTT, Joan. Género: uma categoria Gtil
para a andlise histérica. In: Pensamento feminista. Conceitos Fundamentais. HOLLANDA, Heloisa Buarque de (Org.). Rio de
Janeiro: Bazar do Tempo, 2019, p. 49-80.

3> As formulacbes acima foram produzidas através do cruzamento da documentacio da época mobilizada na pesquisa, que
listaremos adiante.

4Joan Scott localiza historicamente a ado¢do do termo género na década de 1970 pelas feministas norte-americanas, que
optaram pelo conceito para insistir no carater fundamentalmente social e relacional das distingoes baseadas no sexo e nos anos
1980 utilizaram-no em uma estratégia de legitimacao académica de seus estudos em nome de uma suposta neutralidade e
objetividade do conceito em oposicao aos discursos sobre mulheres. C.f. SCOTT, Joan. Idem, p. 50-53.
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O segundo ponto que pretendo circunscrever melhor é o conceito de campo artistico brasileiro,
que aparece no titulo da pesquisa. O conceito de campo artistico faz referéncia aos trabalhos do sociélogo
Pierre Bourdieu®. No entanto, falar de campo artistico brasileiro é falar de um territério muito amplo
geografica e culturalmente, e que, portanto, nao cabe em uma definicao dnica. Apesar da pretensao
generalista que o conceito pode sugerir, o recorte geografico é circunscrito a cidade de Sao Paulo, que no
periodo estudado era o principal centro econémico e cultural do pais —como apontam a documentacao
e a bibliografia mobilizadas. Nas décadas de 1960 e 1970, e mesmo nos periodos anteriores, ha a
coexisténcia de centros de forcas, num contexto nacional, entre os campos artisticos das cidades de Sao
Paulo e do Rio de Janeiro, e por essa razao o eixo Rio-Sao Paulo muitas vezes é trabalhado em conjunto;
nos objetos que mobilizamos também existe essa correlacao, sobretudo na critica de arte, que muitas
vezes era publicada em jornais do Rio de Janeiro, mas faziam referéncia a exposicoes realizadas em Sao
Paulo. Apesar disso, manteremos o recorte na regiao de Sao Paulo para dar conta da pesquisa
documental em instituicoes plblicas e privadas que se encontram nessa cidade.

Me dedico agora ao recorte cronolégico da pesquisa. De modo geral, sabemos que o movimento
feminista costumeiramente chamado de “feminismo de segunda onda” nasce e se difunde a partir da
década de 1960 em paises centrais do capitalismo; nas periferias, como o Brasil e outros paises da
Ameérica Latina, apesar de existirem importantes movimentos de mulheres, as ditaduras militares que
acometiam muitos desses paises no periodo eram a principal preocupacao nas arenas politicas, sociais e
culturais. No caso brasileiro, é a partir da década de 1980, quando acaba a ditadura militar e alguns
exilados e exiladas retornam ao pais, que ocorre uma aproximacao maior com o movimento feminista
estadunidense e europeu, inclusive no campo da arte. Apesar dessa cronologia, nas duas décadas
anteriores a essa disseminacao — do principio ao recrudescimento e distensao do regime militar —
constatamos que ja existiam acoes no campo artistico, como exposicoes coletivas e individuais, que
mobilizavam os assuntos mulher, feminino e, até mesmo, feminismo.

Deste modo, o recorte cronolégico da pesquisa parte da exposicao A contribuicdo da mulher as artes
plasticas no pais, que ocorreu entre 1960 e 1961 no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM SP) e vai
até o ano de 1980, quando aconteceu a exposicao coletiva American Women Artists, no Museu de Arte
Contemporanea da USP (MAC USP). A mostra do MAM de Sao Paulo é pioneira em abordar a mulher
como como sujeito (produtora, artista) e nao apenas como objeto (mulher retratada) na arte brasileira;
o projeto da mostra surgiu na gestao do Paulo Mendes de Almeida (1905-1986), mas sé foi realizada no

periodo em que o Mario Pedrosa (1900-1981) estava na direcao do museu —entretanto, a repercussao na

>BOURDIEU, Pierre. As regras da arte. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1996.
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imprensa especializada da época foi pouco receptiva em razao da tematica escolhida®. Ja a exposicao
realizada quase vinte anos depois no MAC USP teve foco na arte produzida por mulheres estadunidenses,
mas também se destaca pelo ineditismo de expor e abordar uma producdo que nao apenas foi feita por
mulheres, mas que assumia, em muitos casos, uma postura assumidamente feminina e feminista.
American Women Artists foi organizada pelas artistas Glenna Park (-), residente nos EUA, Mary Dritschel
(1934), estadunidense residente em S3o Paulo no periodo, e a brasileira Regina Silveira (1939). A
exposicao também nao teve muita repercussao na critica, mas carece de ser estudada pela historiografia
com maior atencao.

Pretendemos levantar outras agoes que aconteceram entre as duas exposi¢oes para tragar uma
genealogia dos temas de género — ou mulher, feminino e feminismo — em espacos de legitimacao e
reconhecimento no campo artistico desse periodo, entendidos como a critica de arte e as instituicoes
publicas e privadas (museus e galerias de arte). Esses objetos se ancoram nos estudos de Maria Amélia
Bulhoes Garcia sobre o sistema das artes plasticas brasileiras nas décadas de 1960 € 1970, onde a autora
identifica os museus, as galerias e a critica de arte como espacos centrais no processo de legitimacao e
reconhecimento da producao artistica, de artistas e dos discursos no periodo’.

Outra importante referéncia tedrica e conceitual para a pesquisa sao as relacoes entre saber e
poder estudadas pelo filsofo francés Michel Foucault. As teorias sobre género que aparecem na
bibliografia do projeto ja mobilizam os preceitos metodoldgicos e tedricos de Foucault para pensar a
construcao discursiva em torno do género para além de uma busca por esséncias da “mulher” e do
“feminino”, evidenciando as apostas politicas em jogo nesse processo. O género como um discurso
inscrito historicamente é compreendido a luz de suas implicacdes em uma realidade material, pois uma
pratica discursiva gera efeitos de dominacao, producao de saberes e difusao destes em espacos
institucionais, bem como na pratica artistica.

Logo, a pesquisa se volta para a producao discursiva das instituicoes publicas e privadas no
periodo estudado através de acoes que abordaram essas tematicas, mas também se atenta a presenca
ouauséncia em seus arquivos e memoria institucional dessas acoes, pois é isto que nos chega atualmente
e que indicia as relagoes de poder que pretendemos circunscrever neste trabalho. Também procuramos
destacar as a¢oes que ocorreram nas duas décadas supracitadas porque a narrativa da histéria da arte

brasileira sobre o periodo, até muito recentemente, ndo abordava producoes (artisticas, institucionais e

¢ CERCHIARO, Mariana M; SIMIONI, Ana Paula C; TRIZOLI, Talita. The exhibition ‘Contribuicao da mulher as artes plasticas
brasileira’and the silence of Brazilian art criticism. Artl@s Bulletin, v.8, n.1, p. 209-224, 2019.

7 GARCIA, Maria Amélia B. Artes plasticas: participagio e disting3o. Brasil anos 60/70. Tese (Doutorado em Histéria Social) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, S3o Paulo, 1990.
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de critica) relacionadas a questoes de género, o que aponta para uma disputa narrativa e, em grande
medida, um apagamento do assunto. No campo da critica, que no caso brasileiro se confunde muitas
vezes com a producao historiografica®, é importante destacar que nao ha um consenso nas discussoes
sobre género no periodo, inclusive, had uma forte atitude anti-feminista entre alguns agentes atuantes no
campo da arte que resultava em uma negacao as produgoes artisticas e outras acoes do campo que se
aproximam das tematicas de género. Pretendemos analisar a maneira como as relacoes de poder que
conformavam os agentes da critica também influenciou a narrativa hegemonica da histéria da arte
brasileira.

Portanto, a dissertacao sera estruturada em torno de trés grandes nucleos de objetos que serao
levantados e posteriormente analisados: as exposicdes em museus, as acoes em galerias de artes e os
textos de critica de arte. Como citado anteriormente, as exposicdes que ocorreram no periodos em
instituicoes museoldgicas em Sao Paulo foram as mostras no MAM SP em 1960 e no MAC USP em 1980;
se nao for encontrado nenhum outro projeto com esse carater, pretendemos analisar as duas exposicoes
de maneira comparativa objetivando delinear a mudanca conceitual em torno dos termos mobilizados
pelo discurso institucional e suas recepcoes criticas.

O segundo nucleo, talvez o mais desafiador devido a dificuldade de conservacio de
documentacao de instituicoes privadas e as l6gicas mercadolégicas que regem essas acoes, é o das
galerias de arte. Destacamos que, apesar do pais estar sob a ditadura militar entre as décadas de 1960 e
1980, é justamente nesse periodo que muitas galerias abrem em Sao Paulo e isso se relaciona com o
fortalecimento de um mercado de arte propriamente nacional, que ganhou forca nas décadas
posteriores. Para o levantamento dessas instituicoes e suas acoes relacionadas aos temas mulher,
feminino e feminismo, utilizamos o trabalho do sociélogo José Carlos Durand®, que realizou um
levantamento das galerias de arte que funcionaram em S3o Paulo entre as décadas de 1960 e 1970,
sinalizando, inclusive, aquelas que tinham mulheres como sdcias.

Por fim, o terceiro nlcleo se voltara aos textos de critica de arte do periodo. Partimos de um
conjunto de textos publicados em jornais de Sao Paulo e do Rio de Janeiro das(os) criticas(os) de arte
Aracy Amaral, Sheila Leirner, Lourival Gomes Machado, Jayme Mauricio, Frederico Morais e dajornalista

Regina Pinto Lopes™; além de analisar discursivamente a producao de cada individuo desse conjunto

& Ver mais em: TEJO, Cristina S. A génese do campo da curadoria de arte no Brasil: Aracy Amaral, Frederico Morais e Water
Zanini. Tese (Doutorado em Sociologia) —Universidade Federal de Pernambuco. Pernambuco: 2017.

° DURAND, José Carlos. Arte, privilégio e distingdo. S3o Paulo: Perspectiva, 1989.

© AMARAL, Aracy. O cotidiano feminino transformado em arte. O Estado de S. Paulo, S3o Paulo: 04-11-1979. AMARAL, Aracy. A
respeito do questionamento de Sheila Leirner: existe uma arte especificamente feminina?. In: Arte e meio artistico. Entre a
feijoada e ox-burguer (1961-1981). Sao Paulo: Nobel,1983. LEIRNER, Sheila. Aarte femininae o Feminismo. O Estado de S. Paulo,
S3o Paulo: 13-02-1977. LEIRNER, Sheila. Feminismo brasileiro, opinido da critica. O Estado de S. Paulo, Sao Paulo: 27-02-1977.
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para delinear suas posicoes e tracar os contornos de um debate sobre os temas mulher, feminino e
feminismo no campo artistico brasileiro, também pretendemos aprofundar a pesquisa na critica
periodistica para levantar outros textos do periodo que podem nao ter sido listados.

Em tons de conclusio dessa incursao sobre o projeto da dissertacao Mulher, feminino e feminismo
em debate no campo artistico brasileiro (1960 —1970), salientamos que o tratamento metodolégico para sua
realizacao baseia-se na uma pesquisa documental em arquivos, acervos e bibliotecas que busca indicios
dos temas mulher, feminino e feminismo na critica de arte, em museus e galerias de arte entre asdécadas
de 1960 e 1970 e na andlise posterior da documentacao levantada — ou de sua auséncia —a partir de uma
bibliografia de matriz foucaultina sobre o género e abordagens socioldgicas sobre a legitimacao e o
reconhecimento no campo artistico brasileiro, focando especificamente na dimensao discursiva dessa
documentacao e suas implicacoes na narrativa historiografica sobre o periodo. Temos como objetivos
identificar quais ideias sobre o feminino, as mulheres e o feminismo circulavam no campo artistico
brasileiro nas décadas referidas, analisar as relacdes e proveniéncias discursivas dessas ideias,
dimensionar essa circulacao e compreender se existiu um debate sobre o tema no periodo. Deste modo,
propomos repensar o discurso sobre género no campo artistico brasileiro a partir das relacoes de poder

que se desvelam em instancias de legitimacao e reconhecimento do campo.
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