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Resumo

O artigo convida a reflexdao sobre alguns dos mecanismos dispostos no processo de consolidacao
do pintor Manoel Santiago no circuito expositivo carioca da década de vinte. Para esse fim, uma
fotografia sera nosso principal objeto de andlise. Publicada em um momento de acalorado debate
em torno do artista e de sua tela, Sesta Tropical, ela nos permitira uma percepcao agucada sobre os
matizes que permearam a autoimagem do pintor, bem como das instincias de legitimacao
atuantes no meio artistico.

Palavras-chave: Manoel Santiago. Sesta Tropical. Atelier do artista. Critica de Arte.

' Mestranda pelo Programa de P6s-Graduacdo em Histéria da Universidade Federal de Juiz de Fora, bacharel e licenciada em
Histéria pela mesma instituicao. Sua pesquisa conta com o apoio da Funda¢ao de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais.



XV EHA Encontro de Histéria da Arte | UNICAMP | ISSN 2675-3103 2021

O presente artigo propoe uma andlise inicial a respeito de uma intrigante fotografia, que sob o
titulo Um casal de artistas: os pintores Haydéa Lopes Santiago e Manoel Santiago, no seu “atelier” [Figura 1],
estampou uma das paginas da revista carioca Para Todos, entre as tiragens do més de agosto de 1925. A
proposta se origina de inquietacdes que derivam da nossa pesquisa de mestrado, interessada na tela
Sesta Tropical [Figura 2], autoria do pintor retratado, Manoel Santiago (1897-1987) e que enviada a
Exposicao Geral Belas Artes de 1925 foi recusada, ao que tudo indica, ante a alegacao de amoralidade na
representacao do nu. O caso, que sensibilizou as atencoes midiaticas no periodo de inauguracao do Salao,
se tornou pauta para personagens da imprensa fluminense, que avidamente contestaram a
determinacao oficial.

Em meio a ruidosa campanha em defesa do artista que avancava pelos jornais, eis que nos
deparamos com a referida fotografia, na qual entrevemos Sesta Tropical. Com uma aparicao
inusitadamente tacita, nao assinalada pela legenda, tratava-se, salvo engano, da tnica alusao visual ao
tdo enunciado quadro aserdivulgada naquele ano, em condicoes que fossem minimamente apropriadas
ao conhecimento da composicao.? Convidando-nos a testemunhar o instante de quietude, que em um
canto de atelier entrelacou autor e obra acusados, recordamos que, segundo Harry Berger, “Retratos
contam histérias”? Portanto, vejamos a que enredos essa imagem pode nos reportar.

Diante da fotografia e conforme a inscricao orienta, a cena que observamos ambienta-se em um
estldio de pintura. Posicionada a frente de outras telas, esbocadas ao fundo do cémodo, Sesta Tropical
ocupa lateralmente o registro fotografico, apenas parcialmente oferecida a contemplacao de futuros
observadores. Apesar do enquadramento proposto, que nao permite a plena observacao da obra—além
das limitacOes préprias a qualidade do registro, que dificultam o reconhecimento das personagens
representadas em sua integridade —, ainda assim é possivel entrever o tema que anima a composicao.
Surpreendemos aquelas cinco controversas figuras, arquitetonicamente acomodadas ao redor de uma
mesa posta, cimplices no instante fotografico que as reline em cena.

Ladeada ao quadro e ocupando a extremidade oposta da imagem, reconhecemos a artista
Haydéa Lopes Santiago (1896-1980). Retratada de pé, com os bragos cruzados em repouso, seu semblante
é evidenciado pela iluminagao projetada, acentuando um olhar vigilante, compenetrado na operacao
que ocupa a figura centralizada e em primeiro plano na fotografia. Ali estd Manoel Santiago, que ao

assumir a autoria perante a tela, reivindica para si um perfil um tanto singularizado. Ressalta no arranjo

2 Contrastando ao caso de Sesta Tropical, que até onde sabemos, comecou a circular enquanto imagem apenas em 1926, a
fotografia em questdo foi contemplada por outras publicacbes da imprensa ao longo de 1925 em proporcoes
consideravelmente menores.

3 BERGER, Harry. Fictions of the Pose: Facing the Gaze of Early Modern Portraiture. Representations. University of California
Press, n. 46,1994, p. 87. Traducdo nossa.
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fotografico a sua figura, que enroupada em uma longa tinica estampada — de onde desabrocham
alvorocados botdes de rosa —, se diferencia da indumentaria que comumente vestiu artistas
representados em seu oficio: o tradicional manto de cores claras e s6brias, liso e desafetado, facilmente
encontrado nos albuns fotograficos do entresséculos. Pensamos, como exemplo, nos retratos em estidio
dos pintores Pedro Weingértner, Antonio Parreiras e Eliseu Visconti.

Além dos tracos que se tornaram caros a caracterizacao santiagana, como os cabelos penteados
para trds e os inconfundiveis 6culos, o pintor surge na reproducao incensado por contornos algo
dramaticos, aimagem daqueles que habitavam o universo cinematografico— prisma nao muito distante,
por sinal, daquele conferido as de estrelas do cinema que frequentemente estampavam o vasto album
da revista Para Todos. Digno de nota é o fato que, somente entre as edicoes de agosto, o casal de pintores
figurou ao lado de personalidades como Germaine Dermoz [Figura 3], atriz francesa que naquela ocasiao
visitava o Rio de Janeiro, além de Barbara La Marr e Conway Tearle, moldurados em um arrebatador
frame do filme americano The Heart of a Siren, lancado em 1925 [Figura 4]. Quica motivado por aqueles
que avizinhava, digamos que é como se Manoel “entrasse em cena”. Compenetrado em sua tarefa, o
pintor equilibra alguns pincéis e sua paleta com uma das maos, a0 mesmo tempo em que, com a outra,
simula o trato com as tintas, como prestes a dar os tltimos retoques no quadro, ja emoldurado, situado
asua frente.

Convidados a intimidade do atelier de um casal de jovens pintores, que naquele momento
ensaiava alguma proeminéncia no cendario expositivo, poderiamos alegar — relacionando a imagem a
legenda que a acompanha — que ambos se fortaleceriam enquanto uma uniao simbélica, inteiramente
dedicada a experiéncia artistica. Em contrapartida, apesar do interesse pela intimidade de um lar de
artistas configurar tema frequente na pauta da imprensa naquela época, cumpre assinalar que nés nao
os observamos a partir das mesmas lentes fotograficas que se interessavam por adentrar esse espaco
privado de criagdo—recurso convencionado entre as reportagens de “criticos visitantes”, como foram, por

exemplo, Adalberto Mattos, Tapajés Gomes e Angyone Costa.*

4 Recurso medular nas séries assinadas pelos criticos mencionados, essas fotografias proporcionavam ao piblico uma espécie
de incursdo pela morada dos artistas, caminho profuso em mindcias que, regularmente, findava no atelier. Ha de se considerar
que, assim como outros artistas contemporaneos, como Georgina e Lucflio de Albuguerque e Margarida e Augusto Bracet,
Manoel e Haydéa também foram contemplados nessas reportagens. Para um olhar interessado sobre visitas aos ateliers de
artistas, ver: BRANCATO, Jodo. A imprensa bate a porta: Adalberto Mattos e Angyone Costa nos ateliés. In: Encontro de Histéria
da Arte: da percepcao a palavra: luz e cor na Histéria da Arte, 2017, Campinas. Atas do X| Encontro de histéria da arte. Campinas:
UNICAMP/IFCH, 2015; BRANCATO, Jodo. Imagens de atelier na critica de arte de Adalberto Mattos. MODOS: Revista de Histéria
da Arte, Campinas, Sao Paulo, v. 3, n. 2, 2019.
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UM CASAL DI NIRRT S TTAS
Os pintores  Haydéa Lopes Santiago ¢ Manoel  Santiago, no  seu “atelier”

Figura1:
Um Casal de Artistas, 1925. Fotografia.
In: ParaTodos, R], n°348,15ago. 1925, p. 26.
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Figura 2:
Manoel Santiago, Sesta Tropical, 1925.

Oleo sobre tela. Colecdo Privada.
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PARA TODOS...

PARA TODOS...

Figura3: Figura 4:
Mademoiselle Germaine Dermoz, 1925. Barbara La Marr e Conway Tearle no filme
Fotografia. “Vencedora de Coracoes”, 1925. Fotografia.
In: ParaTodos, R], n°346,1ago.1925, p. 25. In: Para Todos, RJ, n°350, 29 ago.1925, p. 34-35.

Por outro lado, o registro reproduzido pela Para Todos tampouco revela a preocupacdo em
distinguir, a0 menos em lugar de evidéncia, o trabalho da pintora que ali se posiciona. Haydéa Lopes,
artista frequentemente aludida pelas consideracoes da critica como parte dos “novos” que surgiam, e por
vezes retratada individualmente ao lado de suas obras no momento inaugural do Salao — anualmente
sublinhado pelos mais diversos periédicos [Figura 5] —, naquela ocasido reservava seus pincéis e ocupava
o lugar de espectadora.

Logo, sugerimos que uma relagao outra, de diferente natureza, se fortalece na composicao
fotografica. Silenciosa, ela aproximaria criador e criacao. Fora da cena representada e alheios ao ritual
que se anuncia, suspeitamos que apenas Sesta Tropical poderia denunciar o nosso olhar, decerto
intrometido. De maneira analoga, somos autorizados a contemplacdo — parcial, mas sobretudo nao

acidental —, da mais expressiva obra enviada por Manoel Santiago a Exposicao Geral de 1925, que pode,
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inclusive, ter sido idealizada para a disputa pelo Prémio de Viagem desse Salao, passaporte para a sua
estreia na cobicada concorréncia que animava o circuito expositivo.®

Ainda assim, o sujeito em foco, o eixo na composicao fotografica, certamente nao reside na tela,
que apesar de desvelar-se como componente do registro, permanece em uma condicao periférica,
préxima ao anonimato. Esse espaco esta reservado aquele que, supostamente, nao nota os olhares que
0 cercam, nao nos encara em resposta, atento apenas a finalizacao de sua devotada obra. Encorajados
pela peculiar figura que protagoniza a cena, imbuida por aquele “sentido simbdlico”® assinalado por
Peter Burke, como compreender a persona representada pelo artista?

Comecando sua trajetéria no campo das belas-artes em Belém do Pard, o jovem manauense
Manoel Santiago deu continuidade as suas inclinagoes artisticas ao se encaminhar para a capital da
Republica, onde em1919iniciousua formacado no curso geral da Escola Nacional de Belas Artes. Discipulo,
inicialmente, do mestre Lucilio de Albuquerque, o pintor inaugurou sua participacao nas Exposicoes
Gerais em 1920, espac¢o no qual se apresentou regularmente até o ano de 1927, quando conquistou o
Prémio de Viagem com a tela Marajoaras (1927) [Figura 6].

Possivelmente amparado pelo o que o pesquisador Joao Augusto da Silva Neto caracterizou
como uma “dupla intencao”, ou seja, pelo empenho na valorizacao da ceramica marajoara enquanto
motivo para a pintura e pela busca por legitimidade no circuito artistico’, com o quadro Marajoaras,
Santiago reservou seu lugar nos manuais da arte brasileira, conhecido como o pintor dos temas
amazonicos e pela paleta que, nas palavras de José R. Teixeira Leite, “se revestiu, sempre, de grande
tipicidade”.® Interessados nos momentos que antecederam a consagracao pela viagem, ao cotejarmos
uma segunda fotografia do casal, divulgada em 1926 por Angyone Costa® e posteriormente recuperada
em seu livro A Inquietacdo das Abelhas (1927) [Figura 7], somos tentados a insinuar que — quem sabe
retomando aartimanhado anoanterior—, Manoel sugestionava a pretendida premiacao com Marajoaras,
prenunciando sua intencao no registro no qual um outro artista, diferente de 1925, se dispde ao nosso

olhar.

> Ainda que Manoel Santiago tenha sido mencionado como concorrente ao Prémio de Viagem de 1925 nos momentos que
antecederam a inauguracao do Saldo, ndo encontramos bases para afirmacdes categéricas quanto a sua intencao de pleitear a
disputa com a tela Sesta Tropical, questao permanece em aberto.

¢ BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagem. Sao Paulo: Unesp, 2016, p. 42-44.

7SILVANETO, Jodo Augusto da. Na seara das cousas indigenas: cerdmica marajoara, arte nacional e representacado pictérica do
indio no transito Belém - Rio de Janeiro (1871-1929). 2014. Dissertacao (Mestrado em Histéria) - UFPA, Para, 2014, p.18;107-108.
8 LEITE, Jose Roberto Teixeira. Diciondrio Critico da Pintura no Brasil. Rio de Janeiro: Artlivre, 1988, p. 462.

° NA INTIMIDADE dos nossos artistas: Uma hora amavel na residéncia de Manoel e d. Haydéa Santiago. OJornal, R], n°® 2427, 7
set. 1926, p.17. Disponivel online.
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Figuras:

A senhora Haydée Lopes Santiago dando
a tltima mao de verniz num dos seus
quadros, 1925. Fotografia.

In: Revista da Semana, R], n° 35, 22 ago.
1925, p. 21.

Figuraé:
Manoel Santiago, Marajoaras, 1927. Oleo sobre tela. Museu Nacional de Belas Artes, R].
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Figura7:

D. Haydéa Santiago. In: COSTA, Angyone. A
inquietacao das abelhas. Pimenta de Mello

& Cia, 1927.

Disponivel em: http://www.dezenovevinte.net/.
Acesso em: 09/02/2022.

Figuras:  « g AR
Os pintores Haydéa e Manoel Santiago '
nasalvasareiasdelcarai,1925. , = : .
Fotografia. . - . »

In: FonFon, R], n°13, 28 mar.1925, p. 40.
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Nessa imagem, também ambientada no atelier dos artistas, os encontramos em uma atmosfera
que destoa daquela vislumbrada anteriormente. Enquadrados em um iluminado canto do estidio, ao
redor de ambos orbitam obras e ensaios, alguns facilmente reconheciveis, como estudos para O Curupira,
exposto em 1926, além de um preeminente esboco para o que se tornaria Marajoaras, em grandes
proporcoes. Contrapondo a fotografia anterior [Figura 1], enfatizamos a postura de Manoel, que nesse
caso, ndo sugere qualquer investimento na futura obra. Apresentando-se de terno ao segurar uma
ventarola, dessa vez suaatencao se traduzem um olharvoltado para a pintora Haydéa Lopes, que é quem
segura os pincéis. Das continuidades e divergéncias que permeiam os dois retratos — que certamente
corresponderam a autoimagem pretendida por Santiago em uma dada circunstancia —, indagamos a
respeito dos vestigios que nos reportaram aquele introspectivo perfil do artista proposto em 1925, e que
se fazia ausente logo no ano seguinte.

Estimulado pelo vislumbre de um futuro promissor, em seus primeiros anos na capital, Manoel
manteve-se proximo aos meios que lhe possibilitaram legitimar-se profissionalmente: preservou,
inicialmente, o vinculo com a instituicao de referéncia para o ensino artistico do pais e se fez presente no
circuito expositivo de maior importancia na1? Republica, as Exposicoes Gerais.” Ha de se considerar que
a partirde 1923 o pintor também alargou seu campo de possibilidades ao integrar a proposta de um novo
certame, na destacada posicao de membro da organizacao, o Salao da Primavera, evento independente,
sem juri, supostamente alheio a autoridade da instituicao oficial.”

Reconhecido em meio ao amontoado de expositores fotografados durante a inauguracao desses
saloes, a principio, foi a figura circunspecta de um pintor elegantemente vestido que parece ter
preponderado sobre o artista nesses anos iniciais. Com uma expressao pessoal muitas vezes restrita ao
plano discursivo das notas jornalisticas e condicionada as impressoes da critica sobre sua diversificada
contribuicao nesses eventos, até entao, escapavam-nos elementos mais contundentes que pudessem
contribuir para a leitura da imagem santiagana capturada na fotografia. Logo nos primeiros meses de
1925, entretanto, um lugar mais individualizado sobre o artista principiava, timidamente, pela seara
jornalistica, mas com direito a alguma versatilidade.

Um interessante contraponto para o ja conhecido retrato do casal Santiago [Figura 1] pode ser
estabelecido a partir de outro registro, ilustrado na bem-humorada secao Trepacdes, da revista Fon Fon,

publicada em marco daquele ano. Nos referimos a uma simpatica fotografia dos pintores que, longe de

©VALLE, Arthur. A pintura da Escola Nacional de Belas Artes na 1a Repliblica (1890-1930): Da formacgéo do artista aos seus Modos
estilisticos. 2007. Tese (Doutorado em Artes Visuais) - UFR], Rio de Janeiro, 2007, p. 141.

" Em nossa dissertacao de mestrado dedicamos um olhar abrangente sobre a experiéncia inicial de Manoel Santiago no Rio de
Janeiro. A andlise se desdobrou, de maneira mais enfatica, sobre as frequentacbes do artista nas Exposicoes Gerais e no Salao
da Primavera.
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pincéis e cavaletes, posavam em seus trajes de banho “nas alvas areias de lcarai” [Figura 8].
Simultaneamente a esse perfil atlético do casal, digamos assim, também encontramos olhares mais
centrados nas peculiaridades de sua expressao artistica. Apontamentos nos quais Manoel Santiago se
distingue como um pintor simbolista e iniciado nas artes esotéricas, preceito que orientaria a atmosfera
mistica de suas criacoes.

Em verdade, essa tltima percepcao sobre o artista parece ter assumido posicao referencial a
partir da edicao de fevereiro d’As nossas trichromias, publicada mensalmente pela revista Illustragao
Brasileira. Acompanhado no editorial por um pequeno grupo de artistas, Manoel Santiago foi privilegiado
por uma explanacdo que se ocupou dos meandros de sua pratica artistica. Ela nos introduz as feicoes de
um pintor de profunda erudicao, “teosofista e ocultista”, que nao se limitava “a ver a vida somente no seu
aspecto fisico”. Dotado de uma “visao astral”, a obra de Santiago resultaria do pleno acordo entre sua
percepcao de artista e os “sentimentos da ciéncia a que se devota”, narrativa que o aproximava de uma
espécie de mediador entre diferentes planos.™

Apesar de vacilar um tanto acanhadamente entre as colocacoes da imprensa, é precisamente
essa interpretacao sobre Manoel que nos possibilita sugestivas correlacdes com a representacao do
artista estampada pela Para Todos [Figura 1], corolario de um olhar fotografico que parece igualmente
interessado por sondar o misticismo de sua criacao. Em alguma medida, essa curiosidade compartilhada
também foi notéria na critica de Adalberto Mattos, que em visita ao casal Santiago se deteve sobre
aquele cuja obra se afastaria por completo “dos lugares comuns”. Colocando a atmosfera do atelier ao

alcance de seus leitores, Mattos atestava:

No ambiente da oficina respira-se a fragrancia dos santuarios... Nao tardou a
explicacdo do perfume, a esposa do pintor, num requinte gentil, desvendou o
mistério: Santiago, Teosofista convicto, antes de se entregar ao trabalho, queima
esséncias fazendo profundas meditacdes para que os “Auxiliares Invisiveis” venham
ao encontro da fé predispondo o espirito a alhear-se dos conflitos intimos, e a
produzir com pureza, com alegria, vencendo as atribulagoes e as dificuldades...”

De outra parte, é necessario sinalizar que, sem dlvida, as dificuldades em precisarmos o
momento exato em que a cena foi fotografada nos encaminham a uma série de indagacoes: estariamos
diante do retrato posado por um candidato em vias de entregar sua obra a comissao do Saldo, ou de um

artista que acorria pela flexibilizacao da decisao que determinou a devolucdo de sua tela? Distanciados

2 AS NOSSAS trichromias. Illustragdo Brasileira, R], n° 54, fev. 1925, p. 68-69. Disponivel online.
BMATTOS, Adalberto. Um lar de artistas. lllustragdo Brasileira, R], n° 60, ago. 1925, p. 9-10. Disponivel online.
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de certezas quanto a esses questionamentos, o que podemos assegurar sobre a reproducdo — e que nao
deve ser desprezado —, sdo as circunstancias que configuraram sua insercao no plano midiatico.

Divulgada em 15 de agosto, poucos dias apds a abertura da exposicao, a reproducao integrava,
como ja adiantamos, o conturbado processo de recusa enfrentado por Manoel Santiago. Tema que se
prolongou em meio aos tramites oficiais e que pelas circunstancias ocupou em peso a pauta da
imprensa.” Naquela ocasiao, a fotografia de fato representava um instante em suspenso para autor e
obra, imersos em um clima de animosidades permeado por estimulada campanha pela revogacao das
decisoes oficiais. Posteriormente oficializada a recusa de Sesta Tropical, consideramos sintomatico que na
permanéncia de um obstinado amparo ao martirizado pintor, que na verdade pouco se ocupava da tela
rejeitada, reconhecamos aqueles mesmos atributos sintetizados anteriormente e que gravitam na
fotografia: Manoel se tornava a vitima de uma acusacao descabida, nomeadamente indecorosa em razao
de sua “superior intuicao artistica”.”

Com efeito, prolongamentos dessa leitura se estendem ao longo dos anos seguintes com riqueza
e complexidade situadas bem além de nossas incipientes pretensoes para o presente artigo. Por ora, o
que nos compete assinalar sao os possiveis paralelos que equilibram o espiritualizado perfil santiagano
retratado [Figura1] e aconcepcao sobre o artista teosofista que se consolidava ao final da décadade vinte.
Essas relacOes se fortalecem quando Tapajés Gomes, em 1928, reconheceu em Santiago um artista
impulsionado por uma “forca misteriosa”, que “domina e o obriga a produzir’®, mas também se
revigoram através dos discursos proferidos posteriormente pelo préprio artista.

Contrariando a proposicao fotografica de uma “visao em siléncio””, como observou Sylvain
Maresca, ressaltamos a relacao entre autor e obra elaborada na fotografia como um momento repleto de
significados. Dos caminhos para a compreensao da autorrepresentacao do artista, pensamos que ao
retratar-se em um momento de recolhimento meditativo — que é, a0 mesmo tempo, anunciador da
iminente finalizacao de sua obra —, Santiago conferia a sua imagem aquela “performance especial™®

mencionada por Peter Burke, fortalecendo-se ao lado da primeira composicao de félego que destinou,

“NZo se adequando as conformacdes propostas para o presente artigo, optamos por nao abordar o processo de recusa de Sesta
Tropical. O tema serd analisado com o detalhamento que lhe é devido em nossa dissertacao de mestrado.
> AS RECUSAS que consagram: uma tela impedida de figurar na exposicao geral por imoral. Gazeta de Noticias, R], n®193, 16
ago. 1925. p. 9. Disponivel online. Para uma andlise mais aprofundada sobre o engajamento da critica na defesa de Manoel
Santiago, bem como das narrativas que possivelmente fundamentaram a recusa de Sesta Tropical, ver: BRANCATO, Joao;
RODRIGUES, Laiza. ‘E ou ndo amoral?: Sesta Tropical de Manoel Santiago e a censura no Saldo de Belas Artes. In: X1l Encontro
de Histéria da Arte, 2019, Campinas. Atas do XIII Encontro de Histéria da Arte. Campinas: UNICAMP/IFCH, 2019.
'® GOMES, Tapajds. Entre Artistas: Manoel e Haydéa Santiago. Illustragdo Brasileira, R], n° 90, fev. 1928, p. 21-26. Disponivel
online.
7 MARESCA, Sylvain. O siléncio das imagens. In: SAMAIN, Etienne (org.). Como pensam as imagens. Campinas: Editora da
Unicamp, 2018. p. 37.
18 BURKE, op. cit. p. 44.
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ou destinaria, a comissao julgadora. Mobilizando o vocabulario articulado pela imprensa, o pintor ndo
apenas legitimava sua nova tela como parte de sua expressao artistica, como também reforcava sua
imagem enquanto “pintor-mediador”.”

Em tons conclusivos, ressaltamos que por certo sao ambiguas as relagdes que teceram a insercao
de Sesta Tropical no cendrio carioca, obra tantas vezes aludida pela campanha que motivara e ao mesmo
tempo tao ausente nesse meio discursivo, mas que, talvez como na intencao fotografica, ofuscou-se
diante da figura evocada por seu criador. Ao mesmo tempo, a ordem dos eventos mencionados nos
permite compreender o registro como um importante elemento no processo de legitimacao do pintor
Santiago, principalmente se considerarmos sua provavel condicao de candidato ao Prémio de Viagem. O
fato sublinha, por sua vez, tanto o agenciamento da imprensa como uma importante engrenagem no
mecanismo de validacdo artistica, quanto reafirma o lugar de autoridade conferido ao espaco

institucional no circuito artistico do inicio do século.
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