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Resumo

A presente comunicacao busca colocar em perspectiva histérica a nocao do patrimonio no Brasil
dando énfase, sobretudo, ao periodo que antecedeu o Movimento Modernista. Mais do que
procurar continuidades no que se refere a institucionalizacao de um érgao que cuidasse da
protecao dos monumentos, e esse nao existiu durante a etapa em estudo, pensou-se na ideia de
patrimonio como uma construcao social para melhor compreender sua trajetoria.
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As investigacOes surgidas ao longo do curso de Mestrado, trouxeram a tona o desejo de dar
continuidade a pesquisa relacionada a consciéncia patrimonial no Brasil a partir do final do século XIX.
Tencionando-se, nessa nova etapa, pensar a ideia de patrim6nio como uma construcao social, para
melhor compreender as nuances de sua trajetéria. A comunicacao aqui apresentada faz parte, portanto,
das pesquisas iniciais desenvolvidas no doutorado.

Para tal, busca-se agora colocar em perspectiva histérica a nocao do patriménio no Brasil dando
énfase, sobretudo, ao periodo que antecedeu o Movimento Modernista. Mais do que procurar
continuidades no que se refere a institucionalizacdo de um érgao que cuidasse da protecao dos
monumentos, e esse nao existiu durante a etapa emestudo, pensou-se na ideia de patriménio como uma
construcao social para melhor compreender a perspectiva histérica da sua trajetéria. De acordo com tal
pressuposto, historiou-se a nocao de patrimonio durante o século XIX —com énfase no contexto do Brasil
Império — partindo da premissa de que se trata de um conceito socialmente construido. Embora nao
existissem, durante esse periodo, politicas publicas de preservacao do patrimdnio, através de minha
pesquisa de Mestrado, foi possivel detectar a atuacao de Hondrio Esteves do Sacramento (1960—1933)2 na
protecao de diversas edificacoes setecentistas ouropretanas e seus elementos artisticos.

Como se trata de uma pesquisa em andamento, acho necessario abordar o estado da questao
para entendermos melhor o panorama em que se encontra o tema. Apesar do extraordinario niimero de
estudos feitos por pesquisadores da area da preservacao do patrimonio cultural, o tema ainda oferece
desafios aos estudiosos sequiosos por desvendar e desvelar facetas ainda pouco abordadas. Pesquisas
que se limitam a apontar o inicio do século XX como marco de uma consciéncia patrimonial, acabam por
ignorar todos os meandros esbocados na trajetéria dessa ideia em meados do século XVIll e ao longo do
XIX.

Porém alguns poucos trabalhos fogem dessa légica limitadora, como é o caso do artigo do
historiador Hernan Venegas Marcelo, que faz um panorama da nocao de patrimonio no Brasil Império.
O trabalho se insere justamente no campo de estudos histéricos sobre a preservacao das edificacoes e
elementos artisticos no Brasil, cujas origens remontam para antes do surgimento do SPHAN em 1937. O
pesquisador Gustavo Rocha Peixoto publicou trabalho semelhante na revista do Museu Histérico
Nacional, com enfoque no conceito de patriménio cultural no século XIX e inicio do XX. Em ambas as
pesquisas percebemos a necessidade dos autores em fazer uma analise mais minuciosa sobre a trajetéria

do conceito de patrimdnio, entendendo que marcos institucionais sao sempre precedidos pela

2 Hondrio Esteves do Sacramento nasceu em Santo Anténio do Leite, distrito de Ouro Preto. Estudou na AIBA, e durante esse
perfodo foialuno de Victor Meirelles, Pedro Américo, Joao Zeferino da Costa e Rodolpho Amoédo.
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intensificacao do debate, acirramento dos conflitos e que representam o resultado mais imediato de um
processo, geralmente longo, de tomada de consciéncia.

Através da investigacao empreendida no contexto do mestrado, foi possivel afirmar que ndosé a
nocao de preservacao é anterior ao Decreto-lei n. 25, de 1937, como se apresentava de forma menos
engessada, e aparentemente nao criava delimitacdes entre patrimonio tangivel e intangivel. Além do
que a propria institucionalizacdo dessa ideia foi promovida antes mesmo do surgimento do SPHAN, em
diversas iniciativas.

Nessa perspectiva, pude constatar que assuntos voltados a preservacao da meméoria e histéria
sempre estiveram presentes na vida de Honério Esteves. Em cada pintura, cada invencao, cada
publicacdo, o artista demonstrava, por vezes de forma implicita, sua intencao em sensibilizar o poder
publico e inserir questdes relacionadas a preservacao na sociedade. Esteves, além de ter sido um
defensor, junto com o francés Emilio Rouéde (1848-1908) da criacdo de arquivos em Minas para a
protecao de obras de arte, livros e documentos que carregassem importancia histdrica e artistica,
também se dedicou a criar um aparelho que preservasse os jornais da época. O desenvolvimento deste
aparato nos revela uma preocupacao académica, pois o artista entendia que a protecao desses periddicos
ajudaria em futuras pesquisas para a compreensao da histdria da arte. A instalacdo do Arquivo Pablico
Mineiro, em 1895, e do Instituto Histérico e Geografico de Minas Gerais, em 1907, além do projeto de
criacao do Museu Mineiro, em 1908, confirmam o lugar que a histéria e a memaria passaram a ocupar no
Estado as portas do novo século.

A retomada sobre a atuacao de Honorio Esteves e a histéria de Ouro Preto, permitiu também a
percepcao dos acontecimentos e a transformacao/reproducao das ideias preservacionistas até as festas
do Bicentenario (1911)?, quando verificamos que todo esse entendimento acumulado estava de fato
consolidado e apto a servir como fonte retérica afiada. Podemos afirmar que a constituicio de uma
genealogia sobre o processo de apropriacao do conceito de preservagao das edificagcoes coloniais no
Brasil deve ultrapassar as fronteiras do século XX e considerar que Ouro Preto, provavelmente, nao foi
um caso isolado.

Sobre este aspecto, é oportuno assinalar que, ainda no século XIX, Ouro Preto acolheu visitantes
que, com propésito semelhante aos modernistas, deixaram registros de apreciacao pelas producoes
artisticas mineiras do periodo colonial. Olavo Bilac, Emilio Rouede, Miguel Antonio Tregellas, Henrique

Bernardelli, Coelho Neto, Alfredo Camarate e Francisco Aurélio de Figueiredo e Mello foram alguns dos

3 A festa do Bicentenario de Ouro Preto foi uma mola propulsora para a exaltacao dos valores histéricos e artisticos da antiga
capital. Uma série de politicos e intelectuais entra em cena com memoraveis textos ratificando a importincia da cidade e de
sua preservacao.
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que visitaram Minas Gerais em fins do século XIX. Nao podemos deixar de mencionar também nomes
mineiros como Rodrigo Bretas, Affonso Arinos, Nelson Sena, José Xavier da Veiga, Diogo de
Vasconcellos, Emilio Balena, Anténio Carlos Gregério e Belmiro de Almeida, no contexto do
reconhecimento da arte e conjunto arquitetdnico setecentista. Nesse sentido, entendemos que o
discurso preservacionista é, sem ddvida, um repertério que necessita de revisao.

Com a visita do grupo modernista da Semana de Arte Moderna de 1922 a cidade de Ouro Preto,
asdiscussoes iniciadas por Esteves e pelos demais artistas a serem investigados nesta pesquisa, comecam
a ganhar uma enorme visibilidade, e é exatamente esse o ponto crucial da atuacio Modernista. O que
reforca a ideia de que os marcos institucionais que surgiram progressivamente no século XX foram
embasados pela intensificacao dos debates iniciados no século XIX.

Em investigacoes mais recentes identifiquei a presenca de outros artistas com o mesmo
proposito de Esteves na salvaguarda do patrimonio. O que reforca a relevincia de desses intelectuais
para o amadurecimento do conceito de patrimonio histérico e artistico.* Provavelmente, o conjunto de
todas essas iniciativas construidas ao longo do século XIX refletiu em consequéncias diretas nas
producoes no século XX. Seguindo essa linha de raciocinio, é coerente supor que pesquisadores
posteriores s conseguiram alargar a consciéncia acerca da arte colonial gracas a esses ensaios iniciais.

E importante nos ater, sobretudo, que narrativas historicas sdo passiveis de permanente
construcao, e por isso faz-se necessario entender que o século XIX apresenta um campo de investigacao
em expansao. Nas Ultimas décadas os estudos voltados para a arte no Brasil desse periodo tém passado
por uma importante revisdao. Progressivamente tem-se observado linhas de pesquisa que buscam
ampliar os limites impostos por uma historiografia presa no antagonismo “modernismo X
academicismo”. Esses trabalhos ajudam a trazer obras, artistas e instituicoes para o cenario artistico
nacional. Importante frisar, ainda, que ao pesquisarmos nos arquivos do IPHAN, por exemplo, nos
deparamos com a inexisténcia de qualquer documento que aborde a valorizacao do patrimonio artistico
e histérico anterior ao Movimento Modernista. Esse quadro sé reafirma a necessidade de fazer circular
ideias e atuagoes, anteriores 21922, em prol da preservacao de nosso legado artistico, ofuscadas por uma

narrativa linear.’

4 Honorio Esteves fundou, no dia 23 de marco de 1886, juntamente com Miguel Antonio Treguellas, Emilio Balena, Belmiro de
Almeida, Anténio Carlos Gregério, Adolpho Julio Tymburiba, entre outros intelectuais, a Sociedade dos Artistas da Imperial
Cidade de Ouro Preto. O grupo, que era formado por membros das mais variadas classes, tinha como objetivo a “propagacao,
desenvolvimento e perfeicao das artes na provincia” (O LIBERAL MINEIRO, Ouro Preto, n 00095, 27 mar, 1886).

> A partir desse cendrio é importante frisar a necessidade de um papel investigador mediante as fontes que nos sao
apresentadas. Os arquivos nao se resumem apenas a bancos de dados do passado, em que podemos buscar o que efetivamente
aconteceu, ao contrario, sdo elementos que nos permitem trabalhar com o verossimil, e nos instrumentalizam para
aprofundarmos nossos estudos.
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A partir do inicio do século XIX até o fim do Império, identifiquei quatro formas de pensar o
patrimonio: a primeira delas se insere no resgate de memérias histéricas da Igreja Catélica no Brasil da
qual Monsenhor José de Souza Pizarro e Araljo (1753-1830) é seu representante. Uma segunda forma
pertence ao periodo prévio a criacio da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) e do Instituto Historico
e Geografico Brasileiro (IHGB) e caracteriza-se pelo amadurecimento dos conceitos, respectivamente, de
patrimonio artistico e histdrico. A fundacao dessas duas instituicoes intensificou os debates envolvendo
questoes preservacionistas e a busca por uma identidade nacional idealizada.® A terceira maneira de
pensar o patrimoénio no século XIX, mais artistica do que histérica, corresponde aos artigos de Manoel de
Araljo Porto-Alegre (1806-1879). A ele se atribui as primeiras ideias tedricas sobre a arte no Brasil e a
intencao de encontrar as raizes genuinas dela em tempos de dominio colonial lusitano. Ha ainda uma
quarta forma na construciao do conceito de patrimdnio relacionada com o resgate memorialistico da
cidadedo RiodeJaneiroatravés de cronicas publicadas emjornais da época, escritas porJoaquim Manoel
Macedo (1820-1882) e por Manuel Duarte Moreira de Azevedo (1832-1903). Essas crOnicas trouxeram a
luz memoérias histéricas do Rio de Janeiro, os “tracos civilizatérios” — visiveis e monumentais —da jovem
nacao brasileira que contribuiram para a criacao de umaidentidade (mesmo que forjada)’ que o Império
tanto buscava, associada quase sempre a sua capital. Verificou-se que esta precisava de simbolos, como:
monumentos, igrejas, conventos, pracas, personalidades, ruas, para se tornar visivel, palpavel e
descoberta em sua grandeza. Através deles, o Rio de Janeiro descobria-se uma cidade histérica e
monumental aos olhos de seus idealizadores.

Nessa perspectiva, apontamos a importancia dos criticos de arte do século XIX para
compreendermos melhor o arcabouco cultural da época. Atentamos reiteradamente para a
atividade desses criticos nos jornais, tanto no que concerne as discussoes em torno do patriménio
histérico e artistico, quanto no que se reporta a apreciacao das obras do século XIX. Como varios
autoresjasinalizaram, a tarefa do critico de olharimagens e descrevé-las parece reverberar em suas

narrativas.

¢0 regime monarquico necessitava de enobrecer seu passado em terras da América e limpar das suas origens todo vestigio de
atraso e barbarie, ou seja, tentar de todas as formas apagar/silenciar a presenca dos negros nessa conjuntura, o que foi possivel
gracas a atuacao do IHGB.
70 Brasil que se “inventou” selecionou o passado que melhor se adaptou a sensacdo de movimento e mudanca que imprimiu a
presenca dos Braganca no empenho em tornar civilizada uma ex-colénia com muitos contrastes sociais perante os olhos das
nacoes civilizadas européias.
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Embasamento teérico

Para compreender o pensamento de Esteves e demais artistas acerca do patrimonio histérico e
artistico faremos uma breve investigacao sobre a mentalidade do homem de finais do século XIX e inicio
do XX.2 Porém, uma analise dessa natureza se torna deficiente e limitadora se nao levarmos em conta o
contexto sociocultural que a rodeia. Como o pensamento artistico e tedrico do homem do século XIX foi
pouco debatido e, em geral, relegado a analises periféricas pela historiografia da arte, utilizamos o
conceito da micro-histéria para direcionar nossa perscrutacao. Essa corrente historiografica italiana
surgiucomo reacao ao desgaste de abordagens estruturalistas. Nesse sentido, ela caminha na contramao
do idealismo hegeliano, que utilizava a histéria como um movimento dialético de objetivacao da
verdade. Carlo Ginzburg (1989), considerado o fundador desse modelo junto com Giovanni Levi, nos
mostra que ao reduzirmos a escala de observacao em uma pesquisa, somos direcionados a enxergar fatos
relevantes que geralmente sao ignorados por andlises construidas de forma generalizadora.

Importante frisar que existe uma pluralidade metodolégica dos estudiosos da micro-histéria.
Esses direcionamentos nao precisam, por exemplo, estar apenas em pesquisas com delimitacdes
tematicas extremamente especificas. E um método tdo minucioso que pode embasar também trabalhos
com uma abordagem mais ampla, basta o pesquisador ter a destreza de seguir por um viés que foi

ignorado pela maioria. Como muito bem explana Henrique Espada Lima:

(...) de que se pode revelar muito olhando com atencao para um mesmo lugar onde
aparentemente nada acontece, sugere, se ndo um procedimento, a0 menos a
qualidade de uma observagao ou de uma perspectiva frente aos objetos de analise.
Uma atitude intelectual que se alimenta da convic¢ao de que o olhar através do
microscopio, o interesse pelo mindsculo —ou ao menos, no limite, pela miudeza, ou
poraquilo que mais facilmente se negligencia—, pode revelar dimensoes inesperadas
dos objetos e, com sorte, perturbar convicgoes arraigadas no dominio da histéria.’

Vale frisar que fazer uma microandlise nao significa fazer um estudo de caso, pelo contrario, o
que a micro-histéria pretende é uma reducao na escala de observacao do historiador com objetivo de se

perceber aspectos que, de outra forma, passariam despercebidos. E justamente o que procuraremos

& A “histéria das mentalidades” é uma linha historiogréafica que tem como principais diretrizes 0 modo de pensar e sentir dos
homens de uma mesma época. Sob idealizacdo de Febvre e Bloch, essa vertente da histéria procura delimitar seu campo
conceitual em trés principais ideias: a questao do recorte social das mentalidades, sendo abrangentes a ponto de diluir as
diferencas inerentes a estratificacdo social da coletividade estudada; a nocio de inconsciente coletivo e, por fim, a questdo do
tempo das mentalidades, que é de longa duracdo: a histéria da lentidao na histéria. Substituiria, assim, o tempo breve da
histéria dos acontecimentos, pelos processos de longa duracao.
°LIMA, Henrique Espada. A micro-histéria italiana: escalas, indicios e singularidades. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2006,
pp.13-14.
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fazer para fugir das abordagens limitadoras acerca do surgimento da consciéncia patrimonial no Brasil.
Seguindo, entao, os critérios de Ginzburg, constatamos a importancia de pesquisas em fontes primarias
para encontrar indicios desconsiderados pela maioria das pesquisas até entao elaboradas.

O historiador Ronaldo Vainfas no livro “Dominios da Histéria”°, nos mostra que trilhar caminhos
que passam pela histéria das mentalidades, pela micro-histéria e histéria cultural pode gerar um
trabalho com resultados extremamente positivos. O autor expoe que talvez o ideal seja mesmo tentar
buscar no recorte micro os sinais e relagcdes da totalidade social, rastreando-se numa pesquisa de viés
sintético, os indicios particulares.

Assim, para compreendermos o cerne do conceito de patrimonio cultural, precisamos retroagir a
Revolucao industrial e Revolucao Francesa. Esses dois eventos foram cruciais para que 0s processos
vinculados a construcao das nacoes europeias desenvolvessem o pensamento moderno no século XIX,
trazendo, assim, a necessidade de registrar e conservar a materialidade oriunda de um tempo passado,
além de delinear o conceito de memodria, fortalecendo as identidades nacionais. O entendimento de
patrimonio, portanto, pressupoe o ato de conferir valor aos bens produzidos pelo homem no tempo e
espaco. Choay" explica que o genealogista francés Rucker, ao analisar minuciosamente os documentos
oriundos da Revolucao Francesa, teria descoberto as origens da conservacao de monumentos histéricos
na Franca.

Nessa perspectiva comecam a surgir grandes expoentes da teoria da restauracao na Europa,
como o francés Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) arquiteto e tedrico, que participou do
processo de afirmacao da restauracao enquanto ciéncia na Franca e ganhou relevancia mundial. Tivemos
também o inglésJohn Ruskin (1819-1900), um importante tedrico e critico de arte que estava inserido nao
s6 no universo do restauro, mas marcou presenca nas mais diversas discussoes sobre Histéria da Arte.
Ruskin publicou The seven lamps of Architecture, em 1849, obra contemporanea a de Viollet-Le-Duc. Outro
tedrico earquiteto que deve serestudado é o italiano Camillo Boito (1836-1914), autor de Os Restauradores,
publicado em1884. O tltimo tedrico da restauracao que teve sua obra repercutida no inicio do século XX
e que bebeu na fonte das obras dos anteriores, é o historiador da arte vienense Alois Riegl (1858-1905),
que escreveu O culto moderno aos Monumentos, publicado em 1903.

Importante ressaltar o fato de que as diferentes abordagens acerca da conservacgao e restauragao

de monumentos ja eram tema de debate na Europa desde Viollet-le-Duc, passando por John Ruskin,

°VAINFAS, Ronaldo. Histéria das mentalidades e Histéria cultural. In: CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo. Dominios
da Histéria— Ensaios de teoria e metodologia. Rio de Janeiro: campus, 1997:127-162.

" CHOAY, Francoise. A alegoria do patriménio. Trad. Luciano Vieira Machado. 4? ed. S3o Paulo: Estacao Liberdade: UNESP,
2006.
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Camillo Boito e Alois Riegl. Ou seja, ha, pelo menos, meio século ja se falava na preservacao dos
monumentos, e o Brasil nao estava estanque a essas discussoes.™

Por fim, importa ressaltar que a memoria apresenta grande potencial para atuar de forma
concreta no processo de retomada e consolidacao das identidades dos lugares, e, assim, estabelecer lacos
firmes entre o passado e o presente, e entre o tangivel e o intangivel, que de fato ratifiquem o conceito
estabelecido de preservacao. Através dos estudos empreendidos para esse projeto, foi possivel entender
que a construcao da narrativa histérica é permeada por disputas, principalmente no campo politico, e,
nesse sentido, é necessario olhar para a histéria da arte como passivel de ser construida
permanentemente. Esta pesquisa, motivada pela busca por comecos, pretende esbocar que a construcao
dos conceitos e a viabilizacao das acoes se constituem com base em avancos, retrocessos, atores de
destaque, mobilizacao de grupos, coletivos, tomada de voz, perda e retomada de poder.

E necessario, portanto, que essa revisio historiografica que caminhe progressivamente para que
novos questionamentos surjam e nos possibilitem um melhor entendimento sobre todo o contexto
cultural entre os séculos XIX e XX. Dessa forma serd menos tortuoso investigar a existéncia de um

processo de construcao do pensamento em relacdo ao patrimonio anterior a década de 1930.
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