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Resumo

Os téxteis e sua organizacao ornamental participam, até a Idade Média, como suporte material
semantico especifico, dos discursos e sentidos colocados em funcionamento nos rituais e ritos
sagrados. Através do conceito de ‘imagem’ e ‘ornamento’, propoe-se uma analise junto a Histéria
da Arte, costurando sentidos visiveis e invisiveis efetivados pelo iconografico e simbdlico,
identificando continuidades e rupturas no texere da histéria téxtil, cuja origem remete ao sagrado.
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Introducao

Segundo Arenas?, verifica-se que o uso do elenco de obras estd conectado a circunstancias
definidas em diferentes periodos histdricos, norteado pelo enfoque sociocultural determinado no
processo de catalogacao.

Os ornamentos téxteis demandaram uma atencao pontual ao longo da histéria do processo de
catalogacdo, mas ainda aguardam uma precisa recepcao. A historiografia contempordnea vem
apontando para novos caminhos, capazes de propor novos pontos de vistas.

Assim, dois eixos conduziram as reflexoes para o entendimento do papel do ornamental e da
ornamentalidade téxtil, do Oriente? ao Ocidente, entre a Antiguidade Tardia e o final da Idade Média. O
primeiro eixo abordou os conceitos de ornamento e de imagem, conduzidos pelos pensamentos de Alois
Riegl e de Hans Belting, dialogando com outros historiadores, como Jérome Baschet, Jean-Claude
Schmitt e Jean-Claude Bonne. O segundo eixo buscou o pensamento dos filésofos Titus Burckhardt e
René Guénon como condutores do resgate da arte tradicional e do sentido original do sagrado na
tecelagem.

Texere* esta historia é conduzir a legitimacao da histéria ornamental e da ornamentalidade téxtil
junto a Histéria da Arte, por meio do iconografico e do simbdlico’, partindo da relagao entre a
materialidade e o sensivel, que no sagrado se mistificou, desde os mais remotos tempos e em diferentes

tradicoes culturais, por meio das palavras e das imagens.

A palavraassume[...] nos mitos de cada cultura uma forca transcendental; [...] Por ser
magica, cabalistica, sagrada, a palavra tende a constituir uma realidade dotada de
poder. [...] O homem primitivo acredita que o nome nao é arbitrario, mas existe um
vinculo de esséncia entre 0 nome e a coisa ou objeto que ele designa. Assim sendo,
nao separa a palavra do referente que ela nomeia.®

2 ARENAS, José Fernandez. Teoryay metodologia de la historia del arte. 2. ed. Barcelona: Anthropos, 1990.

3 A pesquisa segue a definicao do conceito de Oriente considerado por Riegl: ndo tanto geogréfico quanto histérico, coincidindo
com a area de influéncia islamica.

4 Termo latim, no sentidos de tecer, formar, compor e escrever. Segundo CRETELLA JUNIOR, José; CINTRA, Geraldo de Ulhoa.
Dicionario Latino-Portugués. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional,1956. p.1247, o termo Texere significa tecer, formar, fazer,
unir, fabricar, escrever, compor, cobrir. E relacionado ao termo Textus que indica tecido, unido, entretecido, tecedura, contexto,
trama.

> Eixo da pesquisa desenvolvida no Estagio de Pés-Doutoral (2020-2021) realizado no PPG em Artes/EBA/UFMC.

¢ BIDERMAN, Maria Tereza Camargo. Dimensoes da Palavra. Filologia e Linguistica Portuguesa, n. 2, p. 81-118,1998, p. 81-82
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Pela histéria do olhar, das imagens e dos sentidos construidos, enfatizam-se os téxteis,
importante materialidade, por sua capacidade performativa’ de estabelecer didlogos em e entre

civilizacoes diversas, por meio dos quais se identificam rupturas e continuidades.

Rupturas e Continuidades

Existem problemas, de diferentes ordens, que se apresentam ainda hoje quando se trata do
estudo do ornamento, o que dificulta sua legitimacdo junto a Histéria da Arte. Emiliani®, ao abordar as
questoes entre as artes maiores e menores, considera ser mais que um problema disciplinar especifico,
visto que muitas divergéncias ainda persistiam, uma vez que nao foram suficientemente discutidas.

Verifica-se que com o advento da Revolucdo Industrial (XVIII) os debates entorno do fazer
artistico produziram discursos que podem ser organizados segundo trés dicotomias: beleza/funcao;
processos/técnicas; e ornamento/estilo. O eixo das discussoes estava entre a continuidade de producao
segundo os moldes tradicionais e a producao industrial, destacando os principios e indicios que
distinguia os produtos de um e do outro processo.

O século XIX culminou nainstauracao de polémicas quanto ao estudo dos objetos das artes e sua
catalogacao, mas colocou as bases da constituicao dos principios histéricos e cientificos quanto a sua
abordagem. A referida situacao foi fruto da heranca deixada pelo século anterior, quando uma maior
atencao a matéria e a técnica foi associada a analise das obras, iniciando-se, também, a corrida pela
tratadistica deste pensamento. Neste ambiente, o elenco seguia as classificacoes hierarquicamente
definidas como maiores e menores, promovendo a estratificacdo da valorizacao e valoracao das
tipologias ornamentais junto aos critérios e métodos investigativos.

Na introducao de sua obra Stilfragen® (1893)™, Riegl nos demonstra que a disciplina Histéria da
Arte nao tinha avancado muito quanto ao tema da ornamentacao, fato que perdura até hoje. O teérico
acreditava que ao ler o subtitulo de seu livro “qualquer um (...) vai, descrente, balancar a cabeca

negativamente. Existe, entdo, também uma histdéria da arte ornamental?”". Segundo Riegl, referida obra

7Termo empregado segundo o pensamento do filésofo britdnico John Langshaw Austin (1911-1960).
8 EMILIANI, Andrea. | materiali e Le istituizioni. In: Storia dell’Arte italiana. Torino: Einaudi, 1979.v.1, p.2-161.
° Citaremos aqui como Problemas de Estilos. A referida traducao segue as linhas de estudos rieglianos italiana e americana.
°RIEGL, Alois. Problemi di stile: fondamenti di una storia dell'arte ornamentale. Milano: Feltrinelli, 1963.
" lbid., p1.
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“ousa apresentarseus proprios principios fundamentais para uma histéria da arte ornamental™. Justifica-

se que estes sao apenas principios fundamentais e que nao querem ser outra coisa senao isso™®.

Sera necessario ligar os elementos e os assuntos que até agora foram considerados
separadamente de um ponto de vista unitario (...) Nesse caso, no que se refere ao
campo da histéria do ornamento, a tarefa imediata é amarrar novamente os fios
cortados em mil pedacos.™

Entre rupturas e continuidades histéricas de discussao, a reflexao aqui proposta parte do

pensamento de Riegl (1858-1905)™ que

“[...] revolucionou a Histdéria da Arte, abrindo-a ao horizonte da Etnologia, da
Antropologia, da Histéria do Pensamento Econémico e da Histéria da Cultura. [...]
empirista positivo', como amava definir-se, foi o responsavel por mostrar pela
primeira vez a historicidade da historiografia, tornando-a ciéncia da pesquisa
histérico-artistica”.”

E para o qual os motivos ornamentais e sua organizacao em um plano tinham como eixo seu

interesse pela arte téxtil, como ele mesmo nos esclarece:

A delimitacdo do significado do ornamento téxtil é uma das diretrizes deste livro.
Devo confessar que foi também o ponto de partida de todas as minhas pesquisas
mais frutiferas, e que 14 cheguei depois de oito anos de atividade em torno das
colecbes téxteis do Museu Imperial de Arte e Indistria da Austria.”®

Muitas sao as criticas sobre suas teorias, umavez que a recepcao ocidental tardia e as expectativas
contemporaneas se devem ao fato de muitos nao terem se dedicado a sua obra como um todo, como uma

continuacao a sua investigacao sobre a percepcao, exigindo outro olhar e dedicacao™.

2 Riegl efetiva a “atividade de negar’, em confronto com as teorias materialistas e tecnicistas, buscando “varrer os erros e
preconceitos que até agora foram o maior obstaculo a pesquisa.” (RIEGL, 1963, p.3).

BRIEGL, op. cit., p.3.

“bid., p2.

s Resumidamente, atuou no Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie— MAK entre 1887 €1897, ocupando o cargo de diretor
do Departamento de Arte Téxtil. Em 1897 ingressa como professor na Wiener Schule der Kunstgeschichte, atuando até 1903,
quando integra uma Comissao patrimonial nacional.

' Segundo SCARROCCHIA, Sandro. Oltre la storia dell'arte. Alois Riegl, protagonista della cultura viennese. Milano: Marinotti, 2006,
p.17, “ndo positivista, que parte do reconhecimento da fenomenologia dos fatos, neste sentido, fenémenos. Poder-se-ia dizer
da fundacao transcendental das ciéncias humanas”.

7SCARROCCHIA, Ibid., pp.13e14

® RIEGL, op.cit., p. 4

O problema da recepcdo das obras de Riegl partem da realidade da traducio e da abordagem desconectada entre uma obra
e outra, uma vez que seu estilo ndo deixa dbvio os aspectos técnicos e epistemoldgicos do vocabulario utilizado, sendo seus
conceitos tratados ao longo dos textos, de forma indireta, raramente definidos objetivamente. As afirmacbes sao em
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De acordo com Gombrich os poucos que o fizeram, ao caminhar “pelas teorias de um dos mais
originais pensadores de nossa disciplina”, ainda que nao concordando em alguns pontos reconhecem,
que “é impossivel ignorar sua tese, mesmo se nao pudermos aceita-la sem criticas”, declarando ser
Problemas de Estilos “o livro mais importante do projeto de decoracdo” e Arte da Antiguidade Tardia
Romana “o livro mais desafiador™>.

Riegl era, antes de tudo, e em tudo que se dedicava, um intelectual. Para propor um fundamento
histérico na tentativa de uma histdria da ornamentacao, abordou a forma, dando énfase a percepcao.
Analisou, em e entre as diversas culturas antigas, a relacao cotidiana da percepcao e o que pode ser
descrito como inventivo formal (seja direcionado ao imaginario ou ao imaginal), representado através
de motivos geométricos, vegetais e arabescos, tendo a natureza como modelo.

A dicotomia forma/percepcao foi capaz de indicar aproximacao ou distanciamento da aparéncia
em relacdo ao modelo, discutindo a técnica e a forma, mostrando que nao ha condicionamento entre
elas, pois, segundo seu conceito de Kunstwollen, o artista, para realizar a forma supera a técnica. Riegl
tinha uma base sobre a qual se pautava para a verificacao da percepcao da forma e ela parte dos téxteis,
do pensamento oriental, da arte tradicional e da economia doméstica.

A continuidade do estudo do ornamento deveria, entdo, ampliar a percepcao relacionada ao
sensorio, invisivel, imaterial, metafisico, mistico, imaginal, imaginativo, capaz de transcender a matéria,
transportando a experiéncia artistica em um estado de completude perceptiva, onde o fisico e o extra

fisico podem se encontrar.

O texere da legitimacao da ornamentacao téxtil na Historia da Arte

Na Idade Média, muitos discursos? quanto as representacoes visuais foram desenvolvidos

sem serem precedidos por canones oficiais que legalizassem a pratica das artes em geral.

decorréncia de sua metodologia, portanto, implicita, a qual se verifica pela repeticao de uma rede conceitual em todos os seus
textos principais.

22 GOMBRICH, Ernest. O sentido da ordem: Um estudo sobre a psicologia da arte decorativa. Porto Alegre: Bookman, 2012, p.VIII
? GOMBRICH, op.cit., p.195

22 De acordo com Pereira (2016), podemos observar cinco tipos: de cunho teolégico; de cunho pratico, quanto a recepcao das
imagens; sobre os produtores e aqueles descritivos.
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Prevalecerd até a contemporaneidade o pensamento concebido na Antiguidade Tardia (I11-1X),2 da
interpretacao da imagemda interpretacao da imagem como Litteratura Laicorum?.

A imagem e o que ornamenta coincidiam-se na superficie até o final da Idade Média e esta
coincidéncia, independentemente da materialidade (que em muitos dos casos qualifica) se apresentava
em relacdo ao sagrado, que a tudo envolvia cotidianamente. Sua verificagao reuniu conceitos, propostos
por diversos historiadores, capazes de conduzir uma reflexdao conjunta sobre imagem, ornamento e
téxteis, considerando a imagem como um todo, composta de estrutura e estética, matéria e sentido,
motivo e simbolo.

A questao é inicialmente de ordem metodoldgica e parte da definicio de imagem?® segundo o
pensamento de Belting?® (2010)7, para quem o termo “abrange um significado muito amplo, ou muito
estreito, que pode ser atribuido a palavra Arte”, criando diferentes possibilidades de abordagens.

O antropblogo e historiador, distinguindo os termos Arte e Imagem, adverte que o conceito de
obra de arte é fruto do Renascimento, quando do desenvolvimento das preocupacoes estéticas e
profanas, nao se podendo denominar da mesma forma os fazeres artisticos anteriores, por suas diversas
funcoes culturais, principalmente religiosa e ritualistica.

Outro conceito adotado vem ampliar a identificacdo dos elementos figurativos da Idade Média:
Imago. Dentre outros autores®, Schmitt® o sugere por ter uma riqueza de sentidos que vai além da
imagem, referindo-se, principalmente, a aparéncia®*, que no cristianismo remete a questao do

antropomorfismo naimagem e a concep¢ao do homem. Assim, imago:

#Termo cunhado por Riegl em1897. Diz respeito aos acontecimentos precedentes ao final da Antiguidade Classica, em relacao
ao Império Romano e conjuntamente a formacao do Império Bizantino, Lombardo e Islamico, no Oriente e no Ocidente, tendo
a formacao do cristianismo como eixo.
# Conhecida pela designacao de “biblia dos iletrados”, baseada na carta de Gregério Magno ao bispo Serenus, tratada por
BASCHET, Jérome. Introduction: l'objet-image. In: SCHMITT, Jean-Claude; BASCHET, Jéréme. L'image: Fonctions et usages des
images dans 'Occident médiéval. Paris: Le Léopard d'Or, p. 7-26,1996, p.7-8
» Segundo Baschet, op.cit., p.10-11, um problema sério da area da Histéria da Arte, uma vez que diferentes nomenclaturas sao
usadas para falar daimagem.
¢ Obras abordadas: Das Bild und sein Publikum im Mittelalter: Form und Funktion friiher Bildtafeln der Passion (1981); Semelhanca e
Presenca: A histéria da imagem antes da era da arte (2010); O Fim da Histéria da Arte: uma revisao dez anos depois (2002);
Florencia y Bagdad: Una historia de la mirada entre Oriente y Occidente (2012).
# BELTING, Hans. Semelhanga e Presenga. A histéria daimagem antes da era da arte. Rio de Janeiro: ARS URBE, 2010, p. XX
28 Como BELTING, Hans. Das Bild und sein Publikum im Mittelalter: Form und Funktion friiher Bildtafeln der Passion, Berlin, Mann, 1981;
BELTING, Hans, op.cit.; BASCHET, Jérome, op.cit.; LE GOFF, Dicionario Temdtico do Ocidente Medieval. Bauru: Editora Edusc,
2007; ECO, Umberto. Arte e beleza na estética medieval. Rio de Janeiro: Editora Record, 2010, que conduzem o pensamento no
que se refere asimagens da ldade Média.
#» SCHMITT, Jean-Claude. O corpo das imagens. Bauru: Edusc, 2007.
39 Este termo também é de fundamental importancia nas teorias de Alois Riegl e no entendimento de seu pensamento sobre a
percepcao.
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No centro da concep¢ao medieval do mundo e do homem: ela remete nd3o somente
aos objetos figurados [...], mas também as “imagens” da linguagem, metaforas,
alegorias, similitudines, das obras literarias ou da pregacao. Ela se refere também a
imaginatio, as “imagens mentais” da meditacdo e da memoria, dos sonhos e das
visoes.”

Definidos os termos basilares, adotou-se ainda o que nos propGe Baschet: o conceito de ‘imagem-
objeto’ ou ‘imagem-lugar??, com o qual é possivel tratar com igual valor, funcao e contetdo, a estrutura
e a estética, a matéria e o ornamento, a materialidade funcional e o poder aderido a imagem medieval.
Segundo o historiador, muitas vezes as imagens nao sao puras representacoes, mas estao aderidas a
formas, a espacos, a objetos que tenham uma func¢ao, uma utilizagio: “a expressao tem a vantagem de
recobrir os dois casos distintos, aimagem constitui por si sé um objeto, dando lugar a varias utilizacoes”

Baschet destaca na Idade Média o surgimento da nocao de transitus®, ou seja, a passagem para
asrealidades invisiveis por meio das coisas visiveis, o caminho mistico do conhecimento a contemplacao.
Neste sentido, também Schmitt desenvolveu o conceito de “presentificacao”, relacionado aos sentidos
medievais da visualidade, pelo qual se deu forma ao imaterial “através de uma transposicao, que nao se
fundamenta sobre uma mimesis das aparéncias, [é] uma realidade possuidora de uma dimensao
transcendente e nao figuravel”.

Esta nocao esta no cerne do pensamento oriental. Segundo Burckhardt a arte sagrada, desde sua
origem, tem seu tema na espiritualidade que se concretiza por uma linguagem formal especifica, que se
ausente, afasta a visao espiritual, isto porque, na relacao concretizada entre forma e matéria, “a forma
desempenha o papel da ‘esséncia’ [...] opondo-se, assim, a matéria”.3®

Assim, foi preciso buscar um novo caminho para o conceito de ornamento, capaz de conduzir esta
reflexao senséria da forma. A ampliacao lexicografica proposta por Bonne¥ permitiu tratar a questao de
certas relacbes que se estabelecem na parte estética do objeto artistico medieval que, como uma
linguagem visual, trabalha no interior dessa imagem, organizando seu funcionamento. Essa distincao
vai além dos motivos formais e se estabelece entre o “ornamento”, aquilo que decora, que tem funcao

estética, que esta na superficie sem interpretacao direta, e o “ornamental”, que agrega valores na

3 SCHMITT, Jean Claude. Imagens. In: LE COFF, Jacques; SCHIMITT, Jean Claude. Dicionario teméatico do Ocidente Medieval.
Guarulhos: EDUSC, p. 591-605, 2002, p.593.

32 BASCHET, op.cit., p.11-13.

3BASCHET, op.cit., p.11.

3 BASCHET, op.cit., p.8.

3 SCHMITT, 2007., p.89

3¢ BURCKHARDT, Titus. A arte sagrada no Oriente e no Ocidente: principios e métodos. Sao Paulo: Altar Editorial, 2004, p.91

7 BONNE, Jean-Claude. Arte e environnement: entre arte medieval e arte contemporanea. In: SEMANA DE ESTUDOS
MEDIEVAIS, 7., 2009, Brasilia. Anais [...]. Brasilia: PEM/UnB, 2009, pp. 39-57; p.45.
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dindmica da imagem, relacionando-se a construcao de sentido, nao permanecendo somente na camada
decorativa. A “ornamentalidade” seria 0 modo de tratamento estético da imagem, com a funcao de
celebrar, assumindo funcdes diversas daquelas contemplativas tradicionais da Idade Média (instruir,
relembrar, sensibilizar), modulando os efeitos do objeto que é seu suporte, determinando modos de
funcionamento diferentes, segundo o objetivo.

Os téxteis formam o principal meio através do qual se apresenta o Teatrum Sacrum, em que se
materializa a devocao e o culto coletivo [Figura 1]. Os motivos iconograficos (forma e cor) usados nos
paramentos sagrados até o final da Idade Média nao eram precisamente cristaos, pois os tecidos eram
em grande parte de origem sarracena, e os que se produziam no Ocidente seguiam imitando os motivos
orientais [Figura 2]. Muitos dos paramentos litlrgicos eram ornamentados com bordados, ao estilo
bizantino [Figura3].

No De Administratione (ca. 1144-1149), Suger descreve os gastos das reformas realizadas na igreja
abacial, explicando as bases teoldgicas e |6gicas sob as quais justifica o esplendor declinado aos objetos
litirgicos. Os termos Ornare, Ornatos e Ornamentus, segundo Bonne (2009, p. 44)*®, podem ser
identificados em Suger por sua aplicacao no De ecclesia ornatus, “ornamento da igreja” (do espaco fisico) e
no De ornamentis ecclesige, “ornamentos da Igreja” (os sagrados, de culto), justificando que o esplendor do
ambiente sagrado pode conduzir a alma ao éxtase mistico, portanto, a Deus.

Rationale Divinorum Officiorum, um tratado do século XIII, de Guilherme Durand, bispo de Mende
(1286)%, compilado a partir de textos diversos (desde o século IV d.C.) é uma obra que trata do ritual da
Igreja, de seus simbolismos, ritos e ornamentos, retificando o pensamento de que na Sagrada Escritura
diferentes sentidos coexistem,* convergindo o discurso aos costumes ou a moral, para corrigi-los e
forma-los. Durand (1854) inicia o texto do Livro | abordando os “Sacramentos” como “Signos”, colocando

que:

[I. Na verdade, tomamos os sacramentos aqui por sinais ou figuras; mas essas figuras
nao sao as virtudes, mas os sinais das virtudes, e sao usadas como uma palavra escrita
para ensina-las. Os sinais s3o alguns naturais, outros positivos [...].*!

3 bid., 2009, p. 44.

3 DURAND, Guillaume. Rational ou Manuel des divins offices de Guillaume Durand ou Raisons mystiques et historique de la
liturgie catholique. Paris: Louis Vives, Libraire-editeur, 1854.

40530 os sentidos historico, alegbrico, anagdgico e tropolégico. Ibid., p.5.

1 1bid., p. 2. Tradugdo nossa
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Figurat:
Bellato e Ghilardi. Interior da Catedral de San Martino em Lucca, 1063. Italia. Paredes e
colunas sem revestimento de tecidos (A) e paredes e colunas com revestimento de tecido (B).

In: BERLLATO, Franco. La Catedraledi S. Martino in Lucca. Lucca: Matteoni Stampatore, 1998. p.30 € 44.

Figura 2:
Representacoes iconograficas téxteis do século IV a.C. ao século XVI. Imagens1,2,3,5€6.

In: BOCCHERINI, Paola; MARABELLI, Tamara. Atlante di storia del tessuto: Itinerario nell'arte tessile dall'antichita al
Déco. Firenze: MCM, 1995. p.12, 20, 29, 58 e 75, respectivamente; Imagem 4: Museo del tessuto/Prato. In:
https://www.museodeltessuto.it/
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Figura 3:

Alessandro Lazeolla. Detalhes do tecido da casula do Papa Bonifacio VIl (Benedetto Caetani,
1294-1303). Bordado simulando tecelagem (lampasso de seda). Provavelmente Chipre ou Sicilia,
segundo quartel do século XII1.

Disponivel em: https://galerie.biblhertz.it/it/anagni/

Vemos aqui a continuidade da tradicao, do Oriente ao Ocidente, pois segundo Burckhardt, toda
arte sagrada baseia-se numa ciéncia das formas e em um simbolismo inerente as formas. E “um simbolo
nao é somente sinal estabelecido convencionalmente™?, “é [...] aquilo que exprime”®, e o artista ou o

artesdo nao precisa ser um mistico, mas sim um iniciado, sendo importante:

[...] que [ele] seja consciente dessa lei divina inerente as formas [...] [conhecendo]
alguns aspectos e aplicacbes circunscritas pelas regras do oficio, de modo
liturgicamente valido, sem que conheca o significado dltimo dos simbolos [...].*

René Guénon®, filésofo perenista, denomina o simbolismo como Ciéncia Sagrada. Segundo o
autor, a metafisica que trata do universal, do conhecimento dos principios eternos, pode se comunicar
somente por meio dos simbolos que servem de apoio a intuicdo dos que meditam sobre eles. E a

tecelagem é a simbologia sagrada mais original, coincidente em muitas tradicoes.

2 BUCKHARDT, op.cit., p.19.

# COOMARASWAMY, 1989 apud BURCKHARDT, op.cit, p. 19.

4 BUCKHARDT, op.cit., p.19.

4 GUENON, René. Simbolos Fundamentales de La Ciencia Sagrada. Buenos Aires: Editora Universitaria de Buenos Aires, 1969.
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Visto que o que é direcionado a ornamentacao sagrada nao pode ter caracteristicas profanas,*
encontramos, no campo da tratadistica pés-medieval, obras que visam orientar a construcao das
imagens quanto as questoes iconograficas, iconoldgicas e de etiqueta formal, apresentando o modo em
que a linguagem figurativa crista deveria concretizar-se, por sua composicao e representacao,
especificamente fitomorfa, zoomorfa e antropomorfa, para que os sentidos invisiveis pudessem

continuar na esséncia.

Consideracoes Finais

Por influéncias teoldgicas e logicas e com o desenvolvimento das formas e funcoes das imagens
de culto a partirdo século XlI, verifica-se a organizacao do espaco sagrado para que noritual litdrgico seja
efetivada a contemplacio divina, sendo o sacerdote, segundo sua hierarquia, o0 maestro condutor da
harmonia ritmica do momento sagrado, de transitus coletivo. Neste ambiente, as ‘narrativas’ téxteis
criadas na superficie, reuniam em si questdes materiais, técnicas, artisticas, culturais, sociais,
econdémicas, metafisicas e iconoldgicas.

Estudar a histéria ornamental e a ornamentalidade téxtil é uma tarefa complexa. Contribui para
tal situacao a descontinuidade tedrica abordada sobre o tema. A convergéncia do pensamento de
diferentes historiadores e filésofos tornou possivel um novo caminho. Coloca-los em dialogo é o
resultado primordial que reitera os objetivos desta pesquisa, propondo, assim, uma recepcao

contemporanea.
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