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Resumo

Em sua obra The landscape we see, Garrett Eckbo escreve sobre a aplicacao de principios artisticos
no projeto paisagistico, o qual pode constituir uma obra de arte singular, como bem o atestam os
préprios trabalhos de Eckbo e de Burle Marx. Mesmo quando concebidos como obras de arte, nem
sempre esses espacos livres sio compreendidos como tais, desconsiderando-se muitas vezes a
legitimidade de sua preservacao. Assim, é preciso chamar atencao para a descaracterizacao de
lugares que outrora constituiam referéncias do paisagismo em areas publicas do Brasil,
especialmente aqueles que, por sua qualidade projetual e pela relevancia de seus autores,
deveriam ser considerados patriménio urbano.
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Introducao - espacos livres projetados no Brasil

Historicamente, no Brasil, um dos primeiros espacos livres publicos a receber tratamento
paisagistico foi o Passeio Publico do Rio de Janeiro, projetado por Mestre Valentim (1745-1813) - artista,
escultor, entalhador, considerado também arquiteto e urbanista, mas nio paisagista. No periodo
colonial, afora os jardins particulares de Mauricio de Nassau no Recife e o Passeio Piblico do Rio de
Janeiro, que data de fins do século XVIII, nao houve jardins projetados com algum valor estético - os
hortos e demais jardins publicos criados na passagem do século XVIII para o século XIX possuiam um
tracado muito simples. A grande mudanca ocorreu no século XIX, com a difusdo dos trabalhos de
profissionais como Glaziou (1828-1906), formado em engenharia e botanica na Franca, que atuou como
paisagista, especialmente no Rio de Janeiro. E a partir desse século que os espacos livres ptblicos passam
a receber tratamento paisagistico no Brasil, na busca de um valor estético.

Todavia, a grande repercussao do paisagismo brasileiro no mundo se da com os trabalhos de
Burle Marx, artista plastico formado pela Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, que se torna um dos
paisagistas mais importantes do modernismo. Essa fusdao da arte com o paisagismo acontece
naturalmente na obra de Burle Marx, de modo que varios de seus projetos sao concebidos como obras de
arte. Outro artista plastico modernista que atua no Brasil como paisagista vindo da Italia é Waldemar
Cordeiro, que também transita entre a arte, o design e o paisagismo.

Nos Estados Unidos, Garrett Eckbo, considerado o pai do paisagismo moderno, formado
arquiteto-paisagista, busca nos principios artisticos um meio de conceber os espacos livres de edificacao
(comojardins, parques e areas comuns de universidades) como obras de arte, na busca do belo. Roberto
Coelho Cardozo, discipulo de Eckbo vem para o Brasil e, ao lecionar na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP, passa essa licdo para Miranda Magnoli que terd um papel fundamental na
constituicao de um Grupo de Paisagismo, e difundird, além dos aspectos sociais e ambientais, a
importancia do valor estético dos espacos livres de edificacao.

Assim, tanto no Rio de Janeiro, como em Sao Paulo e em outras cidades brasileiras, muitos
espacos livres, entre pracas, parques e jardins, sao projetados ao longo do século XX com evidente valor
estético e cultural. Mas até que ponto a sociedade, que percorre esses espacos, usufrui de seus ambientes
e observa sua vegetacao tem consciéncia de sua importancia e, por outro lado, até que ponto a
municipalidade, sempre tao interessada em deixar as marcas de seu governo, é capaz de preserva-los em

vez de substituir constantemente o seu tracado? De que modo um instrumento como o tombamento
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poderia garantir a preservacao desses espacos, cuja manutencao é muitas vezes dispendiosa em funcao
dos elementos vegetais que os compoem?

Em primeiro lugar, seria necessario reconhecer e identificar esses espacos livres nas cidades
brasileiras, mesmo os mais recentes, de elevado valor estético, ambiental e cultural para lutar por sua
preservacao, ainda que nao contenham um viés histérico por serem modernos ou contemporaneos, ou
ainda, mesmo que possuam um carater histérico, nao sejam consideradosjardins histéricos ou paisagens

culturais.

Preservacao e Tombamento de Espacos Livres - diferenciando os conceitos e os espacos

Miranda Magnoli?, ao estabelecer o conceito de espaco livre, afirma que existem espacos livres
de urbanizacio e espacos livres de edificacdo. Os primeiros localizam-se em areas externas as cidades,
enquanto estes Gltimos integram e compdem o tecido urbano (como as pracas, as areas ajardinadas, as
calcadas, os canteiros, os parques e os quintais). Outra diferenca importantissima a estabelecer é em
relacdo aos instrumentos de preservacao e tombamento de areas naturais, que compdem muitas vezes
os espacos livres de urbanizacao, e os instrumentos de preservacao e tombamento de espacos livres de
edificacao, como jardins, pracas e parques, que embora sejam muitas vezes compostos por elementos
naturais, correspondem a espacos projetados e alterados pelo ser humano, sendo, portanto, construidos.
Assim, se por um lado existe uma legislacao que busca garantir a preservacao de areas naturais - de
florestas e de campos, como ha no Brasil o Codigo Florestal® e a lei que instituiu o Sistema Nacional de
Unidades de Conservacao da Natureza — SNUC*, existe uma legislacao referente aos espacos livres
construidos, especialmente jardins com valor histérico ou estético, produzidos por paisagistas e artistas
especializados na concepcao desses espacos. Ha também leis e decretos que se aplicam a ambos, como
enfatiza Antonio Luiz Dias de Andrade’em seu artigo intitulado “O tombamento na preservacao de areas

naturais”, ao mencionar o Decreto Lei n.25 de 1937, que inclui no Livro do Tombo Arqueolégico,

2MAGNOLI, Miranda M. E. Martinelli. Espagos livres e urbanizagdo: uma introdugio aos aspectos da paisagem metropolitana.
Tese de Livre-Docéncia.S3o Paulo: FAUUSP, 1983, p.48.

3BRASIL. Lein.12.651, de 25 de maio de 2012. Dispde sobre a protecao da vegetacao nativa. Didrio Oficial da Unido, Brasilia, DF,
Ano CXLIX, n.102, 28 maio 2012. Secao 1, p.1. Disponivel em <http://portal.in.gov.br/>. Acesso em 10.01.2024.

“ldem. Lei n.9.985, de 18 de julho de 2000. Regulamenta o art. 225, § 10, incisos |, Il, Il e VII da Constituicdo Federal, institui o
Sistema Nacional de Unidades de Conservacdo da Natureza e da outras providéncias. Didrio Oficial da Unido, Brasilia, DF, Ano
CXXXVII, 19 julho 2000. Secao 1. Disponivel em <http://portal.in.gov.br/>. Acesso em 10.01.2024.

> ANDRADE, Antonio Luiz Dias de. O tombamento na preservacao de areas naturais. Revista do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (19): 1984, p.41. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/RevPati9_m.pdf Acesso em
08.01.2024.
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Etnografico e Paisagistico “os monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens que importe
conservar e proteger pela feicao notavel com que tenham sido dotados pelo natureza ou agenciados pelo
inddstria humana™, ainda que maior énfase seja dada ao que foi produzido pela “inddstria humana”.
Internacionalmente, ha varios documentos que recomendam a salvaguarda de paisagens e
jardins histéricos, como a Recomendacao de Paris de 1962 (referente as paisagens e sitios naturais, rurais
e urbanos que deveriam ser protegidas por lei, incorporando-se também a essa protecao as reservas
naturais e os parques nacionais’) e a Carta de Florenca de 1981 (relacionada a protecao dos jardins
histéricos, definidos como a “composicao arquitetonica e vegetal que, do ponto de vista da histéria ouda
arte, apresenta um interesse publico”, sendo seu material “principalmente vegetal, portanto, vivo e,
como tal, perceptivel e renovavel”®). No Brasil, a Portaria n.127 de 30 de abril de 2009 estabelece a
chancela de Paisagem Cultural Brasileira, entendida como “uma porcao peculiar do territério nacional,
representativa do processo de interacao do homem com o meio natural, a qual avida e a ciéncia humana
imprimiram marcas ou atribuiram valores™. No que diz respeito aos jardins, em 2010 foi elaborada a
Carta dos Jardins Histéricos Brasileiros, considerando a Carta de Florenca de 1981. Entretanto, na
definicao do que seriam os jardins historicos |é-se: "considera-se Jardim Histérico os sitios e paisagens
agenciados pelo homem como, por exemplo, jardins botanicos, pracas, parques, largos, passeios
publicos, alamedas, hortos, pomares, quintais e jardins privados e jardins de tradicao familiar. Além
desses, jardins zoolégicos, claustros, pomares, espacos verdes circundantes de monumentos ou de
centros histéricos urbanos, areas livres e espacos abertos em meio a malha urbana, entre outros™®,
justificando a inclusao desses espacos a partir da afirmacao de que “na realidade brasileira, equivalem
aosjardins histéricos em importancia simbdélica e afetiva, os locais de encontro e convivio™. O problema

que surge é de ordem conceitual, uma vez que paisagens, pracas, parques, largos, patios, claustros e

¢ BRASIL. Decreto-lein.25, de 30 de novembro de 1937. Organiza a protecao do patriménio histérico e artistico nacional. Didrio
Oficial da Unido. Secao 1. 11.12.1937, p. 24520, Art.1°, §2°. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Decreto_no_25_de_30_de_novembro_de_1937.pdf > Acesso em 10.01.2024.
7ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS (ONU). Recomendacio Paris Paisagens e Sitios, de 12 de dezembro de 1962. Disponivel
em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Recomendacao%20de%20Paris%201962.pdf  Acesso em:
08.01.2024.

& CONSELHO INTERNACIONAL DE MONUMENTOS E SITIOS (ICOMOS) & COMITE INTERNACIONAL DE JARDINS E SITIOS
HISTORICOS (ICOMOS/IFLA). Carta de Florenga de maio de 1981. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Florenc%CC%A72%201981.pdf Acesso em: 10.01.2024.
INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Portaria n.127 de 30 de abril de 2009. Estabelece a chancela
de Paisagem Cultural Brasileira. Didrio Oficial da Unido. Brasilia, DF, n. 83, p.17, 5 de maio de 2009. Secdo 1. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Portaria_127_de_30_de_Abril_de_2009.pdf Acessoem:10.01.2024.

° INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Carta dos Jardins Histéricos Brasileiros, dita Carta de Juiz
de Fora - Outubro de 2010. Estabelece definicoes, diretrizes e critérios para a defesa e salvaguarda dos jardins histéricos
brasileiros. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20dos%z20)ardins%20oHistoricos.pdf.
Acesso em 08.01.2024.

"lbidem, p.2.
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quintais, entre outros, ndo sao jardins, embora possam apresentar areas ajardinadas. A partir dai, em
congressos da drea do patrimonio histérico e da paisagem cultural, observa-se que alguns trabalhos que
analisam pracas como patrimonio tratam essas pracas como jardins histéricos, o que seria um equivoco
do ponto de vista conceitual, considerando-se que a praga pode até possuir areas ajardinadas de valor
histérico, mas sua configuracao espacial é diferente da configuracao de um jardim. Por outro lado, ha
espacos livres que nao correspondem a uma paisagem cultural, mas constituem parte integrante dessa
paisagem. Possivelmente essa inclusao de diversos espacos livres na definicao de jardim histérico foi
realizada em funcao mesmo da auséncia de um instrumento que abarcasse os demais espacos livres de
edificacdo. Além disso, é importante acentuar a existéncia de espacos livres de tracado moderno ou
contemporaneo, e portanto produzidos nas uUltimas décadas, que por seu valor estético e cultural
mereceriam ser preservados. Por isso se propde a criacao de um instrumento capaz de abarcar esses
espacos livres de edificacdo que constituem outras configuracoes e nao correspondem efetivamente a
jardins, parte dos quais corresponde a uma producio recente, mas significativa para a Histéria do
Paisagismo no Brasil. Nesse sentido, a introducao desse instrumento preencheria uma lacuna existente
na questao do tombamento dos espacos livres de edificacdao de valor estético e cultural.

Espacos livres patrimoniais seriam ent3o os espacos livres de edificacdo (espacos nao ocupados
pelos edificios, como pracas, parques, largos, patios e calcadoes), que apesar de nao se enquadrarem na
categoria “jardim histérico” ouna chancela “paisagem cultural” possuem elevado valorestético e cultural,
constituindo um patriménio urbano que deve ser preservado. Esse conceito abarcaria desde pracas com
projeto paisagistico relevante até espacos que nao podem ser definidos como pracas ou parques, como o

antigo Vale do Anhangabat em Sao Paulo ou mesmo calcadoes ao longo da orla.

O Vale do Anhangabaii em Sao Paulo - um exemplo da auséncia de tombamento

Até principios do século XX no Vale do Anhangabal corria um ribeirao de mesmo nome, para o
qual se voltavam os fundos das construcdes lindeiras, algumas das quais lembrando as antigas chacaras
da regiao - o vale era “considerado o ‘quintal dos fundos’ da colina central”2 Embora a frente das casas
nao tivesse vista para o curso d’agua, o ribeirao Anhangabal fazia parte da paisagem da capital paulista.

Na década de 1910, surgiram algumas propostas de melhorias e de ajardinamento do vale, que

iriam culminar na implantacdo do projeto do urbanista francés Bouvard, de tracado organico, inspirado

2 SIMOES Jr., José Geraldo. Anhangaba: histéria e urbanismo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S3o Paulo, 2004, p.13-
4.
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nojardim inglés-oribeirdo desapareceu da paisagem sob uma rua de tracado sinuoso que fazia parte do
projeto®. A partir dai, ao longo de todo o século XX, o Vale do Anhangabal se tornou objeto de varias
propostas de intervencao, como as alteracoes implementadas por Prestes Maia menos de vinte anos
depois do projeto de Bouvard™.

Ja em fins do século XX, mais precisamente entre fevereiro e junho de 1981, realizou-se um
concurso de projetos para o Vale (o “Concurso Publico Nacional para Elaboracio de Plano de
Reurbanizacdo do Vale do Anhangabai”), do qual participaram arquitetos renomados como Plinio
Croce, Aflalo e Gasperini, Carlos Bratke, Marcos Acayaba, Edgar Dente, Julio Katinsky, Zanettini e Paulo
Bastos. Em primeiro lugar, no entanto, ficou o projeto elaborado pelo urbanista Jorge Wilheim e pelos
paisagistas Rosa Kliass e Jamil José Kfouri, que demoraria cerca de dez anos para ser implementado (de
1982, quando foi contratada a equipe, a 1991, ano de conclusao da obra)™. Algumas questoes de tracado
e de projeto foram resolvidas posteriormente ao concurso, com um resultado final de valor estético

significativo. Além disso, conforme observa Rogério Akamine:

Todo o desenho do espaco e equipamentos foram pensados para ndo interferir em
momentos de grande concentracdo de pessoas e nos dias normais dar uma certa
estruturacao ao espaco. (...)

O eixo da avenida S3oJodo também foi considerado, pois liga visualmente a torre do
Banco do Estado de Sao Paulo ao picodoJaragua (...).

Os percursos e caminhos seguiram a demanda de fluxos que é na maior dimensao,
ligando as duas estacoes de metrd. O desenho de arcos que fazem evolugdes ao longo
desse percurso é resultado do rebatimento do arco remanescente do desenho de
Bouvard.”

A analise do arquiteto indica nao apenas que houve uma preocupacao com o valor estético, mas
também com o uso do espaco em situacoes diversas (de grande concentracao de pessoas ou nodia adia),
com a constituicao de eixos visuais, com a demanda de fluxos e até mesmo com o significado simbdlico
do lugar ao apresentar arcos que fazem rememorar o projeto de Bouvard.

Esse projeto caracterizou o Vale do Anhangaba por quase trinta anos, sendo mencionado em

todas as obras que tratam do paisagismo contemporaneo no Brasil, dada a sua importancia. Esse amplo

" |bidem, p.15.
" MILLER, Carlos Eduardo Murgel. Reurbanizagio do vale do anhangabal: propostas para a recriacdo de uma paisagem.
Orientador:  Eugenio  Fernandes  Queiroga.  Sao  Paulo:  FAU-USP, 2017, p.40  Disponivel  em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/16/16135/tde-05072017-102653/publico/CarlosEduardoMurgelMiller.pdf.  Acesso
em:10.01.2024.
> MILLER, op. cit., 2017, p. 148.
* AKAMINE, Rogério. A paisagem urbana, espacos livres civicos - andlise, critérios de projeto e avaliacdo. Paisagem e ambiente
(5): Sao Paulo, 1994, p.108.
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espaco livre de edificacao, situado as margens e sobre o antigo ribeirao Anhangabal, nao constituia um
jardim, menos ainda umjardim histéricoem funcao de seu tracado contemporaneo e nao havia para esse
espaco um instrumento de tombamento, de modo que, em principios da década de 2020, com a proposta
de “requalificacdo” do Vale do Anhangabal, esse projeto foi apagado da paisagem e substituido por um
grande espaco vazio”, sem escala adequada para o pedestre e sem valor estético.

A questao que se apresenta aqui € a seguinte: se houvesse um instrumento especifico para o
tombamento de espacos livres como esses (“espacos livres patrimoniais”, pelo seu valor estético e cultural
e por sua importancia para a Histéria do Paisagismo no Brasil) teria sido possivel preservar o antigo e

elaborado tracado do Vale do Anhangabad?

Consideracgoes Finais

Assim como o Vale do Anhangabal, a populacao brasileira vé desaparecerem da paisagem outros
projetos de espacos livres de valor estético e cultural, como diversas obras de Burle Marx'®. Muitos desses
projetos nao se enquadram na categoria de jardins histéricos, seja por nao corresponderem a jardins,
seja por seu tracado mais contemporaneo. Tampouco poderiam ser abarcados pela chancela de
“Paisagem Cultural”, como ocorreu com a regiao da Pampulha em Belo Horizonte.

No Brasil, hda uma quantidade significativa de pracas, parques urbanos, calcaddes junto a orla,
patios de vilas e mesmo espacos que nao entram nessas definicoes como o Vale do Anhangabad, que por
seu projeto, tracado, configuracao espacial, pela riqueza da composicao da vegetacao e da paginacao do
piso deveriam ser tombados, nao obstante os custos de manutencao para sua preservacao - esses espacos
sao patrimdnio, tém valor estético, valor cultural, valor paisagistico, valor simbélico.

De um modo geral, a ideia de tombamento estd muito mais atrelada a construcao no imaginario
social do que aos espacos livres. Mas estes compdem as cidades tanto quanto as construcoes e deles

depende a qualidade da paisagem urbana®™. Além disso, nos espacos livres também estdo as “pedras da

7 BONDUKI, Nabil. “Anhangabali precisava de uma reforma, mas nao de um arrasa quarteirdo”. Folha de Sao Paulo, 03 ago.
2020. Disponivel em: https://wwwi1.folha.uol.com.br/colunas/nabil-bonduki/2020/08/anhangabau-precisava-de-uma-
reforma-mas-nao-de-um-arrasa-quarteirao.shtml
® SA CARNEIRO, Ana Rita; MEDEIROS, Helen M. Palmeira; COSTA, Eveline Carvalho da. O inventario dos jardins de Burle Marx
no Recife. Paisagem Ambiente (24): S3o Paulo, 2007, p. 171-178.
https://www.revistas.usp.br/paam/article/download/86099/88793/.
' GONCALVES, Fabio Mariz. O Desenho da Paisagem e a relacdo entre os padroes de urbanizacao e o suporte fisico. Tese de
doutorado. FAU-USP, 1999.
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cidade”, que marcam a lembranca e a meméria das pessoas, fazendo parte de “nossos afetos, de uma
maneira bem mais entranhada do que podemos imaginar”, como afirma Ecléa Bosi*°.

Nesse sentido surge a proposta de uma nova categoria de patrimonio cultural: os espacos livres
patrimoniais, como uma possibilidade de promover o tombamento desses espacos livres integralmente,
com seu tracado, sua paginacao de piso, seu mobiliario, sua composicao de vegetacao, suas luminarias e
demais elementos de composicao paisagistica que os caracterizam. A ideia é preservar esses espacos
livres de elevado valor estético e paisagistico na paisagem das cidades brasileiras, como herancas

permanentes da Histdria do Paisagismo no Brasil.
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