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RESUMO

Atualmente as sociedades ocidentais vivem na chamada era da “globalizag&o”, definida como
um momento caracterizado pela mercadologizagao da vida social e cultural, pelo declinio da
interioridade e da reflexividade como valores, pela valorizagdo da imediatez do prazer; pela
super individualizagao; pela compressdo do espago-tempo; pela desvalorizagdo das agbes
coletivas. A arte de contar histérias estda na contraméo disso. Possibilita a imaginagao, o
convite a escuta, € uma agao coletiva, que fala num outro plano que ndo é o da razdo. O
contador de histérias reaparece no mundo globalizado com diferentes caracteristicas, assim
como o publico e os locais por onde ele narra. Este relato de experiéncia descreve como o
contador de histérias vem atuando dentro do ambito da Universidade em eventos, semanas
tematicas e/ou reunides. O trabalho como contadora de histérias dentro da Universidade vem
ocorrendo desde 2006 com o propésito de promover por meio das histérias momentos
reflexivos sobre os temas tratados nos diferentes eventos que ocorrem na Universidade. O
modo narrativo constréi dois panoramas simultdneos essenciais e distintos: o da agdo e da
consciéncia, e convidam os ouvintes a olharem pelos olhos das personagens e assim podem
observar e refletir sobre seu préprio mundo, promovendo em alianga aos conteldos técnicos
dos eventos maior assimilagao destes e resultando em boa aceitagédo deste tipo de trabalho.
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INTRODUGAO

Atualmente as sociedades ocidentais vivem na chamada era da “globalizagdo”, definida por
alguns autores como um momento caracterizado pela mercadologizacdo da vida social e
cultural, ou seja, tudo é rapidamente consumido e descartado; pelo declinio da interioridade e
da reflexividade como valores e pela valorizagdo da imediatez do prazer e da satisfagao; pela
super individualizagao; pela compressao do espago-tempo, possibilitada pela velocidade das
informacgdes que praticamente acontecem em tempo real por meio da TV ou, principalmente,
da internet, que superestimulam visual e cognitivamente as pessoas, alterando os tempos de
atencdo, concentragdo e percepgdo, que ficam cada vez mais rapidos e fragmentados e
configuram novas percepgdes e construgdes de sentido; pela desvalorizagdo das acoes
coletivas em favor da busca de solugbes e agdes individuais para problemas produzidos sécio-
culturalmente entre outros (Fabricio, 2006, p. 47).

A arte de contar histérias esta na contraméo disso. Ela possibilita: o encontro com o imaginario,
a criagdo de imagens proprias, nao estereotipadas, o convite a escuta, € uma agao coletiva,
presencial, concreta, que fala num outro plano que néo € o da razdo. Permite a distenséo, a
fruicdo, ressoa nos ouvidos, perdura nos coragdes que entram em contato com essa arte
porque para Benjamin (1975), o narrador passa por uma experiéncia de assimilagdo das
histérias que se mistura as suas préprias experiéncias. Esse processo de assimilagdo se da em
camadas profundas e exige um estado de distensdo que € muito raro atualmente. Para contar
historias € preciso ter o dom de ouvir, de constituir uma comunidade de ouvintes.

Segundo Benjamin (1985, p. 205): A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio
artesdo — no campo, no mar e na cidade -, é ela prépria, hum certo sentido, uma forma
artesanal de comunicagdo. Ela ndo esta interessada em transmitir o “puro em si” da coisa
narrada como uma informag¢do ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para
em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a méo do
oleiro na argila do vaso.

Nesse sentido, Benjamin alertou para o fato de que a arte de narrar se extinguiu, pois ao
contrario dessa forma artesanal de comunicar-se, a informagao, o desenvolvimento das forgas
produtivas do trabalho capitalista e a falta de tédio, ou seja, a variedade de atividades que esse
modo de vida oferece, claro, para quem pode consumir, € que constituem nossa vida cotidiana
moderna, contribuiram para a morte do narrador. A informacgao trouxe os fatos acompanhados
de explicagdes, o que vai contra a natureza da narrativa que é justamente evita-las. A
industrializacdo modificou a forma como contamos o tempo expulsou da experiéncia humana o
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cultivo daquilo que ndo pode ser abreviado. Para ele, a comunidade de ouvintes perdeu-se
pela vida frenética das cidades e da organizagéo do trabalho.

O contador de histérias, guardido do tesouro da arte de narrar (Machado, 2004) reaparece no
mundo globalizado com diferentes caracteristicas, adaptou-se a cidade, formou-se nesse seio
€ recriou nas suas experiéncias uma maneira urbana de contar histérias. E as histérias
aparecem com uma roupagem contemporanea, acompanhadas de outras linguagens artisticas
como a musica e o teatro, fazendo alusao ao contador de histérias tradicional, evocando um
tempo em que ouvir histérias fora essencial para sobrevivéncia. Essa forma de resgate esta
ligada a performance. O contador urbano, como assim vem sendo chamado, possui
caracteristicas proprias e diferenciadas do contador tradicional no que se refere ao grau de
escolaridade, local onde reside, forma pela qual entra em contato com as histérias e com sua
audiéncia. Geralmente, ele possui alto nivel de escolaridade; esta ligados as artes cénicas,
plasticas, educagédo e/ou a literatura. O publico do contador também mudou juntamente os
espagos urbanos diversos como por onde o contador apresenta-se: hospitais, escolas,
semindrios, congressos, empresas, bibliotecas, pracas, teatros, feiras, bienais, entre outros
locais em que circulam também diversas praticas letradas. As histérias da tradigao oral que os
contadores urbanos atualmente procuram estdo compiladas em livros € ndo na transmissao
oral vivenciada. Concatenam-nas com sua performance agora nao mais “natural’, baseada na
vida cotidiana, mas sob técnicas que necessitam de treino e sdo especificas de raconto’
(Veneziano, 2002): em que a voz, o gesto e o olhar com o publico sdo essenciais para o
sucesso da sua performance.

Este relato de experiéncia vem descrever como o contador de histérias vem atuando dentro do
ambito da Universidade em aberturas e/ou fechamentos de eventos, semanas teméaticas e/ou
reunides. Longe de se estender sobre a complexidade do funcionamento desses eventos de
letramento da Universidade pois necessitaria de um estudo mais profundo, o objetivo deste
resumo € mostrar como isso vem ocorrendo de maneira sistematica e sob a luz da arte de
contar historias esbogar algumas hipéteses.

MATERIAIS E METODOS

O trabalho como contadora de histérias dentro da Universidade vem ocorrendo desde 2006 e
se iniciou a convite de um profissional da area de saude ligada aos recursos humanos (DGRH)
a fim de promovermos por meio das histérias um momento de reflexdo sobre o tema tratado
por este profissional dentro de um curso destinado a gerentes da Universidade.

Apods este primeiro trabalho outros locais e 6rgaos da Universidade solicitaram este tipo de
apresentagao em seus respectivos eventos.

De modo geral, a contadora se reline com a equipe organizadora em um momento anterior a
apresentagdo para que a esta possa compreender quais sdo os temas tratados e objetivos a
fim de selecionar os contos de maneira a confluir para um olhar reflexivo.

Durante a performance a contadora utiliza-se da expressao corporal e vocal para narrar.

RESULTADOS E DISCUSSOES

Como reflexdo do trabalho que vem ocorrendo desde entao Bruner (1986) afirma que temos
dois modos de funcionamento cognitivo, cada um oferecendo modos peculiares de experiéncia
e de construgdo da realidade. Sdo dois modos complementares de pensamento e nio
excludentes, apesar de funcionarem de maneiras diferentes um do outro. Sdo eles: o
pensamento argumentativo e o pensamento narrativo. Para Bruner (1986), o primeiro convence
pela veracidade e o segundo pela semelhanga com a vida ou verossimilhanga. Para esta
reflexdo tomaremos o modo narrativo de pensamento, aquele que recorre a imaginagdo de
forma a satisfazer o raciocinio desenvolvido pelas palestras e eventos em que temas de ordem
técnica séo tratados.

A aplicagao imaginativa do pensamento narrativo trata de agdes e intengdes humanas e das
vicissitudes e conseqliéncias que marcam o curso dessas acgdes. O modo narrativo constroi
dois panoramas simultaneos essenciais e distintos: o da ag¢ao, da intengdo ou objetivo, e da
consciéncia, o que os personagens envolvidos na agdo sabem ou ndo, sentem ou ndo, pensam
etc. Esses dois panoramas convidam o leitor a entra na vida e na mente dos protagonistas,
casando a visao “interior” com a realidade “exterior”. Assim os ouvintes ao observar o mundo
pelos olhos das personagens observam e podem refletir sobre seu préprio mundo.

!“Raconto™: narracio, narrativa. VENEZIANO (2002).
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Como afirma Iser (1991) dentro do texto ficcional no ato de fingir, o imaginario ganha uma
determinacao que lhe é propria e adquire o atributo de realidade. Para o autor as relagbes
entre o ficticio, o real e o imaginario tém por base a transgressio de limites. O ato de fingir
junto com a irrealizagdo do real e a realizagdo do imaginario cria simultaneamente essas
transgressoes de limites que provocam a condicdo para a reformulagao do mundo formulado; a
possibilidade a compreensdao do mundo reformulado e a permissado para tal acontecimento ser
experimentado. (Iser, 1991, p. 16). O ficticio se movimenta entre o real e o imaginario
provocando a sua mutua complementaridade. Assim assuntos genuinamente técnicos e os
contos de tradigdo oral, ficticios sdo complementares do ponto de vista da compreensao do
assunto tratado nos eventos os quais a contadora de histérias é convidada para narrar.
Acredita-se que dessa forma os varios momentos que as histérias propiciam, divertir e entreter
sdo inerentes a esses momentos e, portanto, as histérias. O momento de contar histérias
promove um clima de afeto entre os participantes, aproxima as pessoas e as diverte pela
apreciacao de sua estética. Diverte, porque as histdrias convidam os ouvintes a passear pelo
préprio imaginario, permitindo as pessoas criarem as imagens através das palavras. Segundo
Matos (2005), o mundo das histdrias nos convida a brincar com nossos proprios pensamentos,
que alimentam o imaginario na formacao do individuo, propiciando a aprendizagem.

As histérias como manifestagdo artistica, provocam no ouvinte, o que Aristételes chamou de
catharsis. A catarse, segundo sua definicdo, pode ser entendida como a purificacdo das
emocgoes, através de uma descarga emocional provocada pela arte da representagdo. No caso
aristotélico, a tragédia grega. A representagéo teatral tem o intuito de levar o espectador a
transcender, a se libertar de seus sofrimentos ao presenciar o sofrimento representado em um
espetaculo cénico.

CONCLUSOES

A arte de contar histérias leva a imaginacdo alimentando-a de maneira a propiciar a
aprendizagem sob o ponto de vista de que temos dois modos complementares de pensamento:
argumentativo e narrativo. A contagem de histérias provoca catarse e abertura para novos
olhares reflexivos sobre o mundo e as pessoas. As histérias narradas aliadas aos contetdos
técnicos de eventos e palestras tém contribuido para uma maior assimilagao destes conteldos
resultando em boa aceitacio deste tipo de trabalho.
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