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“...ndo se fustiga a dgua antes de pescar.”
Henri Cartier-Bresson, O instante decisivo.

Os arpoadores de pirarucu logo demonstraram interesse, penso até que algum fascinio, pela ativi-
dade de captura de imagens que eu exercia. Vi nisso uma curiosidade bem-vinda e reciproca, que me
aproximava deles e de seu mundo liquido, esquivo, demasiado oculto para as estratégias etnogréficas
convencionais. Entretanto, a fotografia assumiu nas primeiras fases do trabalho de campo ares de um

protocolo util, necessério até, mas carente de um significado outro que o simples registro.

Pior; ao fotografar, sentia um incoémodo objetivo instrumental. Disparar a cimera produzia efeitos
imediatos de integragdo no campo, mas gerava resultados visuais distanciados das relagées entre seres
e coisas que eu pretendia compreender. Verdade que os lagos da costa do Amapa préximos a Vila
Sucuriju, onde a pesquisa se desenvolveu, eram exuberantes e as agdes dos arpoadores de pirarucu
extremamente pldsticas. Mas minhas imagens pareciam tender a um exercicio amador daquilo que um
fotégrato profissional, sem qualquer interesse etnogréfico particular, produziria com mais competén-
cia. De todo modo, para a tese (SAUTCHUK, 2007) seria preciso mostrar, descrever, rememorar as

técnicas de pesca, e as imagens certamente teriam o seu valor, inclusive porque sua produgio deman-

dava algum esfor¢o de compreensio etnografica (COLLIER, 1973, p. 39-40).
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Entretanto, ao longo da pesquisa cresceu a sensagio de que a curiosidade dos pescadores
pela fotografia nio significava apenas a atragio por algum tipo de novidade. Apesar de um tanto
difuso, esse interesse também se devia ao fato de que tanto a fotografia quanto a pesca de arpao
compartilhavam algumas propriedades, como artefatos, visadas, a¢des instantineas e ritmos. E
foi perseguindo essa pista, tateando articulagdes e contrastes entre a mdquina fotografica e os
artefatos da pesca — ou, melhor dizendo, entre o ato de fotografar e os gestos da pesca — que
novas possibilidades de abordagem surgiram. Com isto, algumas transformagdes ocorreram no
papel da fotografia ao longo dessa pesquisa etnografica. Transformages na forma de ver a pesca
a partir da fotografia, mas também transformagées na forma de ver a fotografia a partir da pesca.
Este é o tema do ensaio fotogrifico e dos comentdrios a seguir.

sk

Borcage e Onga perseguindo um pirarucu ao amanhecer. Os melhores momentos para a

procura do pirarucu sio aqueles préximos da aurora e do crepisculo, quando ha pouco vento
e a luminosidade obliqua diminui a exposi¢ao visual do peixe (que entéo sai para se alimen-

tar) e do arpoador (que por isso vai em busca do animal).

A pesquisa etnografica voltava-se para as habilidades técnicas dos pescadores, de modo que
os aspectos relativos a formas, espagos, movimentos, luminosidades, tinham grande importancia.
Nessa linha, a fotografia em cores, por envolver elementos relativamente menos centrais para
as atividades etnografadas, parecia provocar um ruido desnecessirio e incémodo. Por isso, apds

revelar os primeiros negativos, passei a restringir-me exclusivamente ao preto e branco.
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Dedé, seu filho e o piloto Cafuné deslizam na montaria sobre a dgua considerada “boni-

ta”. E chamada assim a lamina d"agua que evidencia rastros e é opaca, limitando dessa forma
a capacidade de visualizagdo direta entre os meios aéreo e aquatico e maximizando os efeitos

visuais dos movimentos realizados pelo peixe na flor d’agua.

Quando o fluxo (ou rastro) provocado pela canoa e a opacidade da dgua (muito mais do que
o reflexo) ganham relevo na composi¢do das fotografias, emerge uma série de questdes, relativas
a compreensdo do que significam as agoes nesse ambiente. Sobretudo, as imagens ressaltam as
vinculagdes entre as movimentagdes e percepcoes dos pescadores e dos animais. A fotografia
passa ento a exercer outro tipo de efeito — antes de buscar respostas, ela parece suscitar pergun-
tas. Como se sabe, esse é um preceito maior para Cartier-Bresson, que Milton Guran (2000, p.
158) retoma, acrescentando que a fotografia tem um interesse antropoldgico justamente porque
obriga a uma percepg¢io de mundo diferente daquela dos outros métodos de pesquisa, como a
observagio ou o registro dos discursos. Ou seja, seu cariter exploratério, sua capacidade de le-

vantar questdes, advém justamente de suas propriedades perceptivas singulares._

Guran (2000, p. 162) afirma também que o fotégrafo deve se colocar a certo — compri-
mento de ondas — dos acontecimentos, numa sintonia que possibilite assim novas intui¢oes e
inquietagdes. Parece oportuno entdo pensar nisso enquanto sintonia técnica (MAUSS, 2006),
ja que toda essa aproximagio s6 ocorre pela natureza mesma do processo fotografico, de suas
dimensdes operacionais, digamos. Voltando a Cartier-Bresson (2004, p. 29), aprendemos justa-
mente que “a fotografia é o reconhecimento simultineo da significa¢do de um fato e da organi-

zagdo rigorosa das formas que o exprimem”.



Flor d'dgua: fotografia e | PROA - revista de antropologia e arte

Num primeiro momento, esse tipo de compreensio das potencialidades da fotografia levou
a exploragio da conexdo entre a cdmera e certos artefatos empregados na pesca — uma rela¢io
nio apenas entre objetos, mas entre seus modos de operagio, funcionamentos, ritmos. A pesca
de arpdo implica uma dindmica particular entre espaco e tempo nos lagos, sobretudo entre o

deslocamento via canoa (horizontal) e a percepcio (vertical) do fundo do lago pelo pescador.

Isso levou a uma preocupag:ﬁo com O remo.

Para entender o carater relacional dos movimentos nos lagos, deve-se perceber o valor

da distincdo entre o fundo e o buiado, ou seja, entre a dimensio hidrica e 0 mundo aéreo ad-
g b J o]

jacente e relacionado. Ha uma particularidade de formas de percep¢ao e de movimentagio

em cada uma dessas dimensoes, mas também uma comunicacio entre elas. [Por6]
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Um dos fatores primordiais é a obrigatoriedade de o pescador adentrar e movimentar a

agua como meio de deslocamento e, portanto, como condi¢ao e forma da existéncia nos la-
gos. Sem esse mal necessirio, essa passagem inoportuna, que pode denunciar sua presenga,

o arpoador nio se instaura enquanto sujeito. [Seu Maciel]



Flor d'dgua: fotografia e | PROA - revista de antropologia e arte

Ao retirar e introduzir o remo, e mesmo na fase de recuperagio, Dad4 realiza movimen-
tos sutis, evitando os impactos e o ruido da dgua revolvida. Trata-se de um artesanato da in-
visibilidade, que lida com a hidrodinimica e a capacidade de percepgiao do peixe, para tornar

possivel executar a propulsio minimizando os riscos da imersao.
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A medida que a fotografia se alinhava com o (ou se aninhava no) propésito de uma etnogra-
fia das técnicas que norteava a pesquisa, uma questdo emergiu de forma incontorndvel, questio
essa que ressurgiria no comentdrio do debatedor de um ensaio fotografico posterior, ao dizer
que nio apareciam nessas fotos um tema propriamente antropolégico, que ressaltasse expressoes
e faces. De fato, foi exatamente a preocupagio de nio recair numa interpretagio humanista que
moveu o interesse fotogrifico aqui. Essa tarefa nunca me pareceu banal, tendo em vista que essa
¢ uma linguagem estética muito potente nas imagens sobre pescadores e trabalhadores em geral,

sobretudo quando se lida com preto e branco._

Evidentemente, a proposta era investir na relagdo dos arpoadores com animais e artefatos
para entender a génese de seu mundo e deles préprios. Neste caso, o recurso a humanizagio
prévia, que poderia inclusive passar pela concep¢do de um pescador genérico, soava precirio,
tributdria de uma visdo antropocéntrica indesejavel para o enquadramento da pesquisa na qual o
humano se colocava como indagagio e parecia imperioso persegui-lo por meio das coisas e dos
seres. Como pensa o filésofo da técnica e da individuagio Gilbert Simondon (2005, p. 297), a
antropologia nao pode ser principio do estudo do homem, mas sio as atividades relacionais hu-
manas que devem edificar uma antropologia — que seria sempre, em alguma medida, singular.
Em poucas palavras, minha pesquisa entre os arpoadores de pirarucu investigava a rela¢ido entre
humanos e nao humanos, cabendo a fotografia explorar os termos e as formas dessas relagdes
sem submeter-se a certa proposta (estética) prévia acerca do que seja o humano e sua relagio

com as coisas.

Diga-se logo que hd incontdveis vias para a associa¢do entre fotografia e etnografia (para
dois exemplos cléssicos, cf. Samain, 1995 e 2004; Freire, 2006), e ndo ¢ o caso aqui de defender
uma proposi¢do de validade geral, sendo de afirmar o interesse de um tipo particular de engaja-
mento da fotografia na pesquisa antropolégica. Valoriza-se aqui a articulagdo entre os dispositi-
vos operacionais do etnégrafo e do etnografado, ou seja, um tipo de liga¢io epistemoldgica entre
suas técnicas, ou suas formas de relagio no mundo. Para tanto, considerei a cimera fotogrifica a
partir da nogio de ferramenta de Leroi-Gourhan (2002 e 2004), que s6 pode ser compreendida
em termos dos gestos que a animam. Isto implica que a ferramenta nio tem um sentido em si,
pois ela emerge da relagdo entre o seu manejo e a matéria para a qual estd voltada. Inspiran-
do-se nisso, é preciso entdo tomar as relagdes nio de elemento a elemento (cAmera-arpdo ou
camera-peixe, por exemplo), mas entre processos. Assim, o que produz efeitos nessa pesquisa ¢
o investimento sobre os vinculos entre fotografar e remar ou fotografar e arpoar. Por meio desse
tipo de inser¢do do dispositivo fotogrifico, engajado numa espécie de experimentagio pratica
de tecnologia comparada, tratou-se de evitar o aprisionamento completo na produg¢io de uma

estética humanista etnocéntrica.

Para fazer jus a tal intento, logo ficou claro que cabia aproximar-se ndo do que estd acima
ou abaixo da dgua, mas exatamente dessa passagem. Assim, a maquina fotogrifica foi levada a
perseguir as operagbes que lidam com essa superficie, explorando ao méximo a tensdo cons-

titutiva dessas situacoes de predagdo que perpassam a flor d“dgua. Observe-se que é preciso
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entender a superficie no sentido de Ingold (2011, p. 22-23), ndo enquanto a fronteira de uma
substincia com o meio, mas como separagio entre dois materiais — ar e dgua. As propriedades
e relagdes com as dindmicas de percep¢io e de movimento do fundo e do buiado fazem parte
da qualificagdo dos potenciais de a¢ido e de entendimento do ambiente de arpoadores e peixes.
Para o arpoador, o meio € o ar e a fronteira a d4gua; para o pirarucu, o inverso. E ambos tém como
condi¢io de existéncia a perturbagio da fronteira — no caso do pirarucu, nio apenas pelo des-
locamento, mas ele tem respiragio aérea obrigatéria. A esse respeito, costuma-se dizer que uma
gota de dgua caindo do arpdo ou uma bolha de ar subindo apés o peixe tocar o solo produzem

efeitos similares na superficie. Efeitos visiveis a partir do ar ou da dgua.

No fundo nio
esta apenas o que é |
percebido, mas tam- §
bém o que percebe.
Ainda que particula-
res em cada dominio,
as capacidades sensi-
tivas sio mutuas e as
precaugées também.
Quem anda buiado
deve estar atento a
seus rastros no am-
biente, e o ponto pri-
mordial nao é tanto
perceber, mas nio
ser percebido. Eis o
principio fundamen-

tal de reciprocidade

dos pontos de vista g
a ser observados por ‘
todos (fotégrafos e
etnégrafos  inclu-
sos). [Antenor e seus
filhos Passarinho e

Agenor]
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Ora, se etnografar enfocando a relagdo entre humanos e nio humanos nos leva a evitar a
ideia de um pescador previamente humanizado, cabe também reelaborar o etnégrafo por meio
de sua atividade de fotografar. Cartier-Bresson é um dos que considera que “a mdquina fotogra-
fica é para nés uma ferramenta, e ndo um belo brinquedo mecanico” (2004, p. 26). Com isto ele
enfatiza dois pontos: que o seu manejo deve tornar-se um reflexo, justamente para que a cone-
x30 com o mundo seja quase intuitiva; e € isxo exatamente que torna possivel a conexdo com os
significados do que se fotografa. Flusser (2011, p. 56) diria algo semelhante, quando avanga uma
defini¢do para o “gesto de fotografar: é gesto cacador no qual aparelho e fotégrafo se confundem,

para formar unidade funcional insepardve”.

A cautela ao remar ja apontara para a passagem, enfatizando o valor da tensdo fundo-buiado.
Assim, o melhor seria investigar entdo o dispositivo destinado, por exceléncia, a essa transi¢io
— isto é, o dispositivo que vai ao fundo. Ao entrar em agdo, o arpdo pde em suspenso de sibito
todos os receios e irrompe dramaticamente no meio hidrico. Antes precavido ser aéreo, que se
move buiado, quando o arpoador deixa o remo para tomar sua arma, acionando uma habilidosa
e eficiente extensdo submersa, ele assume potencial de agdo no insonddvel meio aquético. Todas
as limitacoes da fotografia para seguir o arpao na verdade expressam, por contraste, o valor e a

capacidade do gesto de arpoar.

Em geral nao se vé o peixe, mas apenas sinais superficiais de seu movimento. Tudo re-

side em decifrar o sinal na superficie, ou seja, capturar a sua rela¢io com o peixe submerso.
[Macé]
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Isto deve entdo se conjugar com a operacgio do arpao, num tipo de instante decisivo,

onde deve-se evitar o “afobamento”. Nesse momento a arma é langcada e mergulha, buscando
encontrar o peixe, que também se movimenta, num ponto futuro. Assim, a arpoada nio se
resume a uma tentativa de decifrar a relagao do peixe com o signo superficial, mas também
busca convergir com o seu movimento e incluir o arpoador nesse sistema. De modo similar a
fotografia, aqui o sentido s6 é capturado quando as dinamicas do dispositivo e do alvo estio

bem articuladas. [Macé]
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Se o arpoador ou o peixe rompe abruptamente a dindmica da cautela, instaura-se um

novo regime de relagoes. A sutileza e a esquiva cedem lugar aos espasmos e gestos enérgicos
de parte a parte. Nesse caso, o peixe irrompe violentamente na superficie, mas preso ao ar-

pao. [Macd]
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Uma vez inerte, morto, o peixe entio é trazido do fundo, no ato final da passagem fundo
-buiado, ato esse eivado de respeito pelo pirarucu. Admira-se a forca enorme e desesperada
desse rival, capaz de arrastar a canoa, expulsar o arpao e por vezes libertar-se. Mas valoriza-
se sobretudo sua eximia pericia na arte de lograr, de provocar erros de percepgio e de vencer
até o mais habil dos arpoadores. Tao velhaco é o peixe que, para os laguistas, em dltima ins-
tincia a captura s6 é possivel quando ele se entrega ao arpoador. Nao é de todo inutil, alias,
a comparacio com a dadiva que muitos fotégrafos julgam receber do fotografado — parece
que a boa captura (da presa ou da imagem) passa por alguma ordem de entrega, de compro-

misso.
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Como se v¢, ao abordar juntamente com as fotos o tipo de reflexdo por elas provocado, é
inevitavel falar do potencial de tradugido que ela propiciou da atividade dos arpoadores. Uma
proximidade de formas de operagio. Por outro lado, isto s6 se fez em virtude de uma reconside-

ragdo significativa a respeito da fotografia e de sua rela¢do com a atividade dos lagos.

De fato, quase nada do que supus inicialmente a respeito desse mundo hidrico manteve
sua pertinéncia com o andamento da etnografia. Ao apontar a objetiva as primeiras vezes, uma
das imagens que surgia como inspiragdo era Zhree worlds, de M. C. Escher, que mostra o peixe
no fundo, as folhas na superficie e as drvores refletidas num lago (disponivel em: <http://www.
mcescher.com/gallery/most-popular/three-worlds/>). O artista explora a distin¢do entre os fe-
noémenos do reflexo e da refra¢io (transparéncia) (ERNST, 1978, p. 76-77), tudo se passando
no ambito da 6tica. Entretanto, nos lagos do Amapi rarissimas vezes arpoa-se tendo a visdo
direta (ou refratada) do peixe submerso. Em geral, a flor d“4gua nio dé passagem 2 visdo nem
a direciona para outra coisa — ali se produz um signo especifico, que oferece as chaves para
a conexdo entre fundo e buiado. Os problema aqui estd em decifrar a transformagao entre o
mecinico e o 6ptico, entre o que aparece buiado e o que se move no fundo. A ilusio, portanto,
também ¢ central no caso dos arpoadores, porém ela nio se reduz as modalidades do que se v¢,
mas se encontra na transformagdo entre o movimento e os signos visiveis (deixando de lado aqui
a importancia da relagio entre som e visdo). Outra diferenca em relagio a Three worlds é o caréter
reciproco dessa espécie de jogo, pois tanto arpoadores quanto peixes buscam gerar o minimo de
sinais detectdveis na lamina d “dgua — a ilusdo nesse caso nio ¢ um efeito da contemplagio, mas

um modo de agdo.

Diante dessa comutagido do fisico ao visual, coube a fotografia empreender aproximagdes
sucessivas a esse jogo de iludir, tateando o sentido esquivo de formas fugazes. Nada mais vilido
entdo do que se apegar as consequéncias da afirmagio de Cartier-Bresson (2004, p. 24), quan-
do considera a fotografia como “o reconhecimento na realidade de um ritmo de superficies, de
linhas ou de valores”. Porém a capacidade compreensiva da fotografia sobre os gestos do arpao
nio advém apenas do exercicio de uma aproximagio entre suas potencialidades, mas também, e
sobretudo, de uma percepgio aguda e muito mais profunda, a partir de entéo, de suas distingdes.
Sim, pois para adentrar semelhante jogo de decifra¢ées, manejando a sofisticagdo de apari¢oes
e engodos e lidando com as consequéncias das passagens entre fundo e buiado, ndo basta ser

fotégrafo ou etnégrafo. E preciso mesmo ser arpoador. Ou pirarucu.
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