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Resumo>

As ruas sao pontos de encontro. Frequentemente avista-
mos pessoas nos semdforos de vdrias cidades brastlerras
— limpando vidros de automéveis, pedindo ou vendendo
alimentos, jornais, revistas etc. —, recriando a rua com
fins diversos. Sdo estimuladas por suas motrvagoes pes-
soais e pelos transeuntes que, iniimeras vezes, tornam-se
seus eventuais clientes. Dentre essas pessoas, estdo as/os
malabaristas que levam praticas circenses para os semd-
Joros. A partir de vivéncias etnogrdficas realizadas na
Amazonia em 2017, esse artigo discute a triade ser, estar
e fazer na rua, com énfase (1) nas concepgoes que essas
pessoas possuem acerca das atrvidades desenvolvidas em
locais publicos, e (12) nas consequéncias e peculiaridades
de fazer da rua um palco circense.
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Era o final de uma tarde de abril em Santarém (PA),2017. Marta, Ana e eu nos dirigimos
a rodovidria. Viajamos para uma cidade no interior do Pard a fim de reunir uma quantia de
dinheiro e concluir a construgio da casa delas'. Expostas as diversas rea¢des das pessoas e in-
tempéries climdticas, nossas jornadas de trabalho duraram cerca de oito horas durante quatro
dias. Passamos a madrugada viajando, chegamos ao nosso destino ao amanhecer. Com as cla-
ves & mostra na mochila ao entrarmos na rodovidria, uma das malabaristas propos ao vendedor
de bilhetes: “acabamos de sair ali do sinal, temos quantia x pra irmos as trés”. Ele prontamente

aceitou a oferta e seguimos estrada.

Chegamos ao nosso destino e nos instalamos num hotel que elas jd conheciam. Descan-
samos alguns minutos e logo despertamos para o café da manha. Além de nos alimentarmos,
preparamos lanches para o decorrer do dia. Chegando a rodovia, nos distribuimos em diferen-
tes semaforos. Era a primeira vez que eu enfraria no sinal, nessa ocasiao, jogando swing poi. Se-
manas antes havia iniciado o aprendizado e treinado #ruques basicos. Acreditava-me ‘pronta’.

Comecei a trabalhar empolgada, mas logo meu estado de animo mudou.

Nao bastava saber alguns frugues de poi, diga-se de passagem, ainda mal executados. Os
olhares das pessoas, seus comentdrios e risos me coagiram de tal modo que as manipulagoes
que demorei a aprender foram paulatinamente tornando-se risiveis. Comecei a atrelar as rea-
¢oes negativas das pessoas a minha apresentagio, como se elas achassem muito fécil o que eu
estava fazendo e, portanto, nio valesse a pena pagar. Entrei em alguns momentos no seméforo,

vérios escaparam e no final das contas praticamente nio fiz nenhum tostio.

'Embora o trabalho de campo, fonte desse material, tenha sido realizado com ponto de partida em Santarém,
Alter do Chéo (PA), circulei com malabaristas por outras cidades no interior da Amazonia. Por razdes éticas,
quer dizer, por serem cidades ainda ndo amplamente divulgadas entre viajantes, escolhi preservar o sigilo quanto
aos nomes desses locais onde algumas/alguns malabaristas recorrem para fazer maiores quantias monetarias em
menos tempo. Para os propdsitos dessa discussao basta saber que, majoritariamente, sio cidades no interior dos
estados do Amapd e do Pard

PROA - REV. DE ANTROP. E ARTE | CAMPINAS |V.7 | N.2 | P.25-46 | JUL-DEZ | 2017 2 6



SER, ESTAR E FAZER | DOSSIE ARTE E RUA

® 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 O 0 O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O O o O 0 O 0 O 0 O 0 O 0 O 0 0 0 0 0 0 o0

L]

Aproximei-me do seméforo onde Ana fazia tanto dinheiro que os mototaxistas apeli-
daram-na de “cavadeira” — pessoa que, no garimpo, faz muito dinheiro. Encerrada a manha,
fomos almogar num restaurante também jd conhecido. Ambas ja haviam alcangado suas metas
e continuariam faturando ao longo do dia. Atribuiram ao fato de eu néo ter conseguido fazer
dinheiro como elas a auséncia de seguran¢a que eu deveria transmitir ao publico, quer dizer, o

problema nio estava no meu zzimero circense.

Préximo ao sinal onde Ana estava havia um mercado que também era uma “boca de
fumo”. Uma das pessoas que se encontravam ali pediu dinheiro & malabarista, que lhe deu e foi
censurada por um mototaxista observador da situagio: se desse pra um, todos pediriam. Foi o
que aconteceu. Minutos depois um flanelinha também veio lhe pedir dinheiro, que dessa vez

negou e o advertiu a fazer dinheiro como ela.

Nesse meio tempo entrei no mercado. Procurava uma torneira para lavar meus pés. Fui
abordada por um homem indagando meu interesse ali e o que eu fazia. Respondi: “trabalho na
rua’, e ele me indicou a dire¢do da torneira. Posteriormente, uma mulher disse-me que ele me
abordara a fim de saber se eu queria comprar alguma substancia. Ao retornar para o seméforo,
contei a Ana o ocorrido. Ela perguntou o que eu tinha dito e refor¢ou: “nada de falar sobre

pesquisa ou ser antropdloga”.

Também nio consegui trabalhar turnos inteiros no segundo dia. A energia das pessoas
era tio ‘pesada’ que as reagdes boas ou minimamente gentis pareciam extraordindrias. Aquele
foi outro dia dificil. Muitas pessoas reagiam a nossa presenga com sarcasmo e comentarios
desagradaveis. Diante disso, Ana ficara com um misto de sentimentos e teve alguma dificuldade
para alcangar sua meta financeira didria. Mas com esfor¢o conseguiu. Apds o almogo, ao
retornarmos para o semaforo, encontramos um malabarista que conhecemos no dia anterior.
Com ele estava também o flanelinha que havia pedido dinheiro a Ana e, inclusive, ji era
conhecido por varias/os malabaristas que iam esporadicamente aquele local trabalhar, gerando
reagoes diversas: algumas/alguns dividiam o semaforo com ele, outras/os se deslocavam ou, até

mesmo, ofereciam-lhe algum dinheiro para que sumisse dali durante um turno.

Ja era nosso terceiro dia e meu desestimulo para entrar no sinal persistia. As malabaristas
diziam-me para ignorar as falas e expressoes faciais das pessoas, pois elas ndo entendiam os
pormenores dos frugues e da técnica circense de qualquer um dos érinquedos que jogdvamos.
Ao contrério, achavam ficil o que faziamos. Aconselharam-me, inclusive, a escutar musica
para evitar ouvir comentdrios desagradaveis e, assim, manter um espirito ‘leve’ e alegre no
semaforo. Lembravam-me que as pessoas ndo tinham obrigacio de sorrir ou colaborar sempre

uma vez que estdvamos ali “nos expondo por vontade prépria”.

Incentivada por Marta a estabelecer uma meta e alcangd-la, trabalhei durante a manhi e

toi a primeira vez que consegui fazer alguma quantia. Acreditei que voltaria a trabalhar a tarde,
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mas me senti tdo exausta que acabei desistindo. No dia de irmos embora, o lema das meninas
€t . ) oy . ) _
era “Ultimo dia, nadie nos enoja”, ou seja, independente do que acontecesse no seméforo nio

deveriamos nos deixar abater porque depois daquele dia voltarfamos para casa.

skeksk

Iniciei este artigo a partir desse breve relato etnografico na tentativa de reunir e expressar
a triade ser, estar e fazer circo na rua. De margo a agosto de 2017, fiz trabalho de campo junto
a malabaristas de rua residentes ou de passagem por Alter do Chio (PA), um dos distritos
administrativos do municipio de Santarém, oeste do Estado do Pard. Al as relagoes circo e
rua ultrapassam os semdforos e ganham contornos mais delimitados de projetos e iniciativas
circenses diversas. A localidade revelou-se ndo apenas um ponto de passagem de viajantes e
malabaristas?, mas evidenciou o imbricamento do circo de rua com outras atividades, como
a musica. Muitas pessoas que trabalham ou jd trabalharam com circo, em geral, atuam em
grupos de carimbé. A necessidade de fazer atividades circenses para além dos semdéforos é
latente no cotidiano dessas pessoas, expressa sob a forma de oficinas, projetos, ensaios, treinos,

eventos e premiagoes, como o “Prémio Funarte Carequinha de Estimulo ao Circo”.?

Ao longo dos tultimos anos, essa busca constante por fazer circo fora do semiéforo e das
lonas se traduz na formagio de coletivos que visam, grosso modo, propagar e difundir o saber
circense. Sejam iniciativas de ONGs ou individuais, compartilham a énfase na ideia de auto-
gestdo e expressam o empreendimento de formas organizacionais diversificadas, evidenciando
o quanto nio basta apenas inspira¢do para fazer circo na rua, ji que “por detrds de todo bom

malabarista existe um pouco de matemdtica e muita organizagao’.

A complexidade envolvida no processo de formagio artistica e as fusdes e misturas de lin-
guagens no fazer do circo nio sdo caracteristicas recentes e pdem abaixo dicotomias redutoras

como erudito-popular ou tradicionais-aventureiros, constantemente utilizadas para aludir a

2 Essa era uma hipotese inicial de trabalho, elaborada a partir de outra pesquisa de campo, realizada entre 2013 e
2015, em Sdo Luis do Maranhao. A partir da convivéncia com vérias/os malabaristas de rua, interessada em pensar
a circulagdo e as trocas que fundamentam e acompanham esse universo, mapeei um circuito de cidades visitadas
por viajantes malabaristas. A preferéncia por cidades medianas ou préximas a paisagens consideradas “naturais”
compunha esse circuito. Verifiquei duas possibilidades de entrada no Brasil - saindo da Venezuela, entrando por
Boa Vista (RR); ou saindo do Uruguai, entrando por Pelotas (RS) — que eram desenhadas a partir da troca de in-
formagoes entre elas/es durante a circulagao: quem estava vindo por cima passava a quem estava vindo por baixo
informagoes sobre os locais conhecidos, e vice-versa. Por isso, mesmo que em alguns casos viajassem sozinhas/os
conheciam muitas cidades em comum (Silva, 2015:60). Dentre as cidades desse circuito estava Santarém, Alter do
Chao (PA), local onde escolhi prosseguir as reflexdes sobre a tematica durante o curso de mestrado. Todavia, para
além de um ponto de passagem na rota desses viajantes, o local se revelou solo fértil para uma série de reflexdes.
* O prémio permitia a projetos, companhias, trupes e grupos circenses de todo o Brasil concor-
rer a gratificagbes para aquisicdo de equipamentos, viabilizacgdo de montagens, investimento em cir-
culagdo de espetdculos, organizagio de programas de formagdo, realizagio de pesquisas ou, até
mesmo, promog¢do de homenagens a artistas. Em 2010, Alter do Chéo foi alvo desse prémio, na moda-
lidade Formagdo, cujo proponente foi o grupo Vila Viva, Ponto de Cultura da Oca, com o Projeto Cir-
co em Alfa - Continuidade e Fortalecimento. Fontes: <https://youtu.be/HxT4erwTBDI>; <http://www.

funarte.gov.br/edital/premio-funarte-carequinha-de-estimulo-ao-circo-2010/>;  Acesso: 20 out. 2017.
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atividade (Silva, 2007:21).* O préprio aprendizado tem nuances diversas que variam entre
uma transmissdo técnica do saber a uma ideia de “encontrar-se consigo mesmo”, pregada por

uma vertente de circo social.’

Algumas andlises sobre utilizages da rua ji foram feitas, seja entre vendedores ambu-
lantes, devotos que recriam locais piblicos com vistas a fins religiosos, ambientes utilizados
como centro de compra e venda, seja por pessoas que escolhem a rua como local de moradia,
construindo formas particulares de viver a cidade (Barroso, 2008; Silva, 2000; Cunegatto,
2009; Cordeiro, 2015). Entretanto, até o momento sdo poucos os estudos sobre circo nas ruas.
Alguns desses trabalhos tém enfoques metodoldgicos (Campos; Marques; Debortoli, 2011)
nos conflitos entre as/os préprias/os malabaristas (Albino; Davies; Vaz, 2012), ou ainda, na
configuragio de um modo de vida adotado por artistas de rua estrangeiras de passagem por

uma cidade amazéonica (Martins, 2015).

Diante desse panorama, me proponho a articular o ser (viajante, malabarista, artista), o
estar (no semdforo) e o fazer (arte, circo, dinheiro) na rua. Falar em circo de rua (nio malaba-
res) é uma postura politica que adotei diante do debate acerca do estatuto do que € feito na
rua — € circo? arte? trabalho? Para a maioria das/dos malabaristas que conheci as atividades
teitas nas ruas, principalmente em semaforos, sdo formas de fazer arte, circo. Pensar nesses
termos ¢ envolver nio apenas a dimensio familiar (nem sempre consanguinea) do universo
viajante, mas também apontar a pluralidade de atividades circenses feitas na rua que ultrapassa

a manipula¢do de objetos.®

Nessa discussio sobre arze e rua considero importante trazermos a reflexdo sobre o estatu-
to de arte das préprias pessoas que utilizam a esfera piblica no desempenho de atividades que

podem ou nio ser classificadas como artisticas. Serd que essas pessoas acreditam estar fazendo

* Erminia Silva em sua tese de doutorado - intitulada Circo-teatro: Benjamim de Oliveira e a teatralidade circen-
se no Brasil -, focalizou o periodo de 1870 a 1910 para pensar o desenvolvimento do circo no pais, com énfase na
figura desse artista e no processo de producéo e transmissdo desse saber. Nesse contexto, o circo junto a outras
atividades corporais aparecia no rol da “cultura popular” oposto a “alta cultura” Conforme a autora, a teatralida-
de circense no palco ou no picadeiro envolve trés aspectos: nomadismo; forma familiar e coletiva de constituigdo
do profissional circense através da transmissao oral de saberes e praticas; e um didlogo constante com multiplas
linguagens artisticas. Nesse raciocinio, as/os circenses sdo pensados como “produtores de multiplas versoes de
teatralidade”

* Trata-se de uma proposta presente entre as/os malabaristas com quem convivi que, ao pensar o circo como “o
lugar daquelas/es que talvez ndo tenham lugar algum’, visa bem mais que a transmissao da técnica circense. Seu
alcance pretende usar a arte e a criatividade de modo a fazer “intervenc¢ées sociais’, a partir do desenvolvimento
do “bem-estar” das/dos participantes. Nesse projeto, o circo converte-se em base e ferramenta para a discussdo
de questdes, realizadas em ambientes de roda de conversa, nos quais se busca desestimular hierarquias. Criar, a
partir dessa ferramenta, um espago de convivéncia que criangas e jovens ndo possuem em suas casas. Estimular
nelas um sentido de “pertencimento social”, com énfase na aceitacdo de sua propria posi¢io no mundo, contra-
ria a ilusdo de que todas as pessoas sdo iguais e possuem as mesmas condi¢des de acesso. Fonte: <https://youtu.
be/otivEuU g84>. Acesso: 21 out. 2017.

¢ Em 2017, em comparagdo a pesquisa que havia feito em Sdo Luis, constatei uma variedade infinitamente maior
de modalidades e brinquedos, como contato, palhacaria, tecido acrobatico, trapézio, lira, diabold, swings, boli-
nhas, claves, monociclo/girafa, parada de méos, argolas, bastdes, ponto fixo, levistick, tochas, meteoro, corda,
chapéu etc.
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arte? Quais seriam, portanto, suas concepgoes de arte? O que significa fazer circo num espago
que nio foi planejado para esse tipo de atividade? O que significa ser visto como uma pessoa

da rua? Quais implicagbes o estar na rua te impoe?
O fazer

Fazer circo nas ruas nio se resume ao momento das apresentacdes. Antes disso, ¢ um
processo continuo que envolve etapas anteriores — aprendizado, treino e fabrica¢do dos orin-
quedos — e posteriores, como o cdlculo, a circulagdo e troca de moedas. Abrange desde a partilha
de saberes circenses até o momento de fazer o dinheiro, calculd-lo e trocar vantajosamente o
volume de moedas. Nesse artigo, me aterei a0 momento das apresentagdes e as dimensées da
aprendizagem e troca de moedas, conforme veremos, justamente por serem etapas importan-

tes a reflexdo sobre os formatos de relagdes construidos através do circo nas ruas.

O fazer circo serd pensado nio do ponto de vista das artes cénicas, de uma profissional ou
praticante regular de qualquer tipo de atividade circense, e sim em termos antropoldégicos em
relacdo a estilos de vida e relagdes fomentadas pelo circo. Evidentemente, a narrativa é norte-
ada pela minha prépria experiéncia ja que, ao apanhar “com o meu préprio corpo’, de modo
experimental (Wacquant, 2002:23), a atividade circense adquiriu novos sentidos.” Aprender
a jogar, treinar e entrar no sinal foram exigéncias de algumas/alguns malabaristas para que eu
conseguisse compreender o circo de rua em termos de um projeto, simultaneamente, interno
(da pessoa consigo mesma) e externo (envolve reagdes das pessoas). Pensar a dimensio interna
desse fazer ¢ também refletir sobre o corpo como sujeito, ndo apenas objeto, no processo de

aprendizagem circense.

A apreensio da técnica e do movimento exige um envolvimento total do corpo que nesse
fazer ocupa lugar central. Corpo é movimento, sensibilidade e expressao criadora. Existimos
com nossos corpos no tempo-espaco na medida em que nossas experiéncias sdo intermedia-
das por sensagoes (Merleau-Ponty, 1999). Assimilar os fruques e posturas ensinados exige uma
percepgio corporal em relagdo aos sentidos — escutar, ver, sentir, tocar, perceber o corpo (seu
e do outro) —, além da relagio desses corpos com os bringuedos. O corpo circense é, portanto,
agente imprescindivel do que se conhece e do como se pode conhecer. As/os malabaristas
Jogam com seus corpos, mentes e espiritos, envoltos em sensagoes e emogdes produzidas pelo

contato com as pessoas na rua.

Fazer circo nesses locais, conforme ilustra a narrativa inicial, é um processo em que o estado

de 4nimo ¢ tdo fundamental quanto a técnica, pois, é necessirio controlar-se emocionalmente

7 Durante as vivéncias de campo me aproximei de cinco modalidades circenses — bolinhas, swings, bola de
contato, bambolé e tecido acrobdtico -, ensinadas por malabaristas, das quais somente o swing poi utilizei para
entrar no sinal.
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a fim de transmitir alegria, ‘leveza’, seguranga e atrair a atenc¢io do publico. Sem esse controle,
a técnica nido faz sentido nas ruas pois o publico ndo estd ali para assistir a apresentagdo. As
pessoas estdo de passagem. Nas ruas, ¢ a/o malabarista quem deve construir seu palco e, a

partir disso, o contato com as pessoas.

O aprendizado circense é um processo infinito, no qual o corpo é também potencializado
por outras atividades. Entre as/os malabaristas, verifiquei praticas diversas — yoga, meditagio,
muay thai, dangas (break dance, ballet,forr6, carimbd), capoeira, cromoterapia, reiki, floresterapia
etc. — somadas a uma postura atenta 4 alimentagdo e hidratagio corporal. A alimentagio ¢é
importante ndo sé antes, mas durante e depois da atividade, por isso, Ana e Marta sempre
escolhiam o mesmo hotel, conhecido pelo café da manhi, que oportunizava o preparo de

lanches levados aos semaforos. O corpo circense precisa estar f7einado, nutrido e hidratado.

No fazer circo destaco ainda a técnica de transmissdo do saber circense e o ato de transmiti-
lo enquanto aspectos fundamentais. Na difusdo de conhecimento as/os malabaristas acionam
uma gramdtica circense (e também anatdmica) na tentativa de dar conta da relagio sensorial
entre corpo e objeto. O #reino constante é fundamental, pois, o corpo precisa se habituar ao
brinquedo com o qual interage de modo a tornar-se uma extensdo dele. O bringuedo passa
entdo a fazer parte do corpo circense e vice-versa, formando um sé desenho harménico e, por
isso mesmo, exitoso, uma espécie de “encantamento da tecnologia”: poder de enfeiticamento

que o processo técnico tem de nos fazer ver o mundo real sob a forma encantada (Gell, 1999).

Na atividade circense, esse encantamento se expressa na manipulagio dos brinquedos que
deixam, momentaneamente, de serem divididos (virias bolinhas, corpo da/do malabarista)
e passam a ser vistos como totalidade em movimento. O “encantamento” é tal que na
movimentag¢do enxerga-se somente um desenho completo que nio distingue a/o malabarista
ou os préprios objetos entre si. E assim que o publico, na concep¢io das malabaristas,
enxerga o nzmero. A atengdo dos transeuntes se fixa no desenho total do movimento, nio no
encadeamento de momentos e frugues que compdem o nzmero. Quanto mais freino, mais o
objeto passa a fazer parte do corpo circense. Mais aprimoramento dos trugues, logo, maior

harmonia no movimento total e mais facil parece aos olhos de quem assiste.

A ideia é entdo treinar para aprender, mas também para automatizar, habituar, passar a
tazer parte, “encantar”. Quanto mais freino, mais ficil e espontineo o frugue se torna. Entao
o grau de dificuldade em jogar determinado 4ringuedo nio estd no objeto em si, e sim na
sua relagdo com o corpo. O treino constante norteia a crenca das/dos malabaristas de que
“todo mundo é capaz™: o circo pode ser aprendido por aquelas/es que treinarem. Antes de
ser forjado por um dom imanente, segundo esse raciocinio, é o treino que faz a/o circense. E
frequente e gratuita a disposi¢do que as/os malabaristas tém para ensinar #ruques a qualquer

pessoa que manifeste interesse. Interrompem, muitas vezes, a execugdo de alguma tarefa para
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tazé-lo. Nao somente porque a partilha é um valor no universo circense de rua ou pela ideia de

democratizagdo da arte, mas também porque ensinar ¢ zreinar.

Na medida em que passo um trugue a alguém, demonstro com o meu préprio corpo, logo,
também estou sreinando. E, nesse sentido, partilhar saber é aprimorar-se enquanto circense.
Treinar ¢ uma constante porque se a/o malabarista nio treina, seu corpo se desabitua da
relagdo com o bringuedo. Nio raro, truques podem ser desaprendidos, pois, o corpo é meméria

e aprender consiste num processo continuo que precisa ser nutrido.

O aprendizado ¢ frequente também porque a variedade de #rugues que podem ser feitos
com um brinquedo ¢ infinita. Sempre é possivel aprender novos zrugues, e isso constréi uma
pluralidade de formas de fazer circo de acordo com os brinquedos e estilos de cada malabarista.
Cada objeto possui sua especificidade de aprendizado e apresentagio: alguns exigem mais da

visdo (claves, bolinhas, swings), outros mais do tato (hula/bambolé, bola de contato).

A complexidade do circo de rua, além de atravessar a busca constante pelo aperfeicoa-
mento e aprendizado — baseados na crenga de que ensinando se aprende —, inclui também
diferenciagtes que oscilam entre o quantitativo e o qualitativo, por exemplo, a diferenca entre
fazer varios truques de niveis diversos utilizando trés claves (qualitativo) ou fazer truques bé-
sicos utilizando uma quantidade maior de bringuedos (quantitativo/multimembros). Por mais
que a apresentagio seja elaborada previamente, a rua sempre traz o inusitado. Cada malaba-
rista apresenta seu nzmero com repeti¢des e improvisos; em geral, elaboram um show para
cada brinquedo com trugues de niveis diversos considerando o tempo e a estrutura fisica dos

semaforos.

Evidentemente, existem as apreciagdes aos estilos de jogos entre elas/es. Algumas/alguns
acreditam que a postura multimembros limita o desenvolvimento do desempenho circense,
pois, “vocé da trés bolas e a pessoa ndo sabe jogar de fato, o que ela sabe ¢ algo superficial
de tudo aquilo que equilibra no sinal”. Mas, a meu ver, os estilos quantitativos e qualitativos
expressam, antes de qualquer coisa, multiplas formas de relagdo dos corpos com os brinquedos

que configuram a pluralidade de atividades circenses feita na rua.

O aprendizado desse fazer envolve atengdo ao corpo agente e f7eino constante, mas tam-
bém a dimensio de lidar com os locais publicos e as pessoas que ali estdo. Nas ruas nio basta
ser técnico, € preciso saber construir um contato com as pessoas para que o fazer seja possivel.
Se o aprendizado e os estilos de jogos sdo multiplos, os significados da atividade circense nas
ruas também o sio, inclusive, em grande medida modelados pelos tipos de relagdes estabeleci-
das nesses locais. Efetivamente, as pessoas significam o que fazem de modos variados, e com o
circo ndo ¢ diferente. A pluralidade de significados transita entre arte, frabalho ¢ vadiagem, ou
até mesmo, o seméforo pode ser encarado apenas como um local de treino precedente a arte

apresentada em outros locais.
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Os sentidos do fazer

Imagine-se uma pessoa empregada formalmente, pertencente a uma instituigdo académi-
ca de ensino e residindo numa casa como outra qualquer. Seria possivel abandonar isso para
adotar um estilo de vida consideravelmente diferente? Quais razdes seriam necessdrias para
tal atitude? No caso das/dos malabaristas que venho acompanhando existe um sentimento
de insatisfagio construido e nutrido por vinculos formais de trabalho e moradia considerados
sufocantes. Essas pessoas questionam o uso do seu tempo — “trabalhar para viver, nio viver
para trabalhar” — e, nesse movimento, autonomia e liberdade aparecem como duas dimensoes

fundamentais.

Diante da pluralidade de trajetérias encontrada nas ruas®, ousariamos dizer que as pessoas
fazem circo ali por amor a arte? A principio essa questdo pairava em minha mente, mas no
decorrer da pesquisa de campo realizada em Sio Luis (MA), verifiquei o quanto a ideia de
arte estava desvinculada das técnicas circenses em si mesmas e, mais que isso, os malabarismos
dentro e fora dos semaforos possuiam significados dispares. O sentido de arte, entre elas/es,
aparecia ligado a capacidade de utilizar a técnica circense para expressar sentimentos e, assim,

contagiar as pessoas. Iransmitir um “saber viver” fruto da experiéncia circulante.

Essa ideia de ofertar algo se respalda na imagem que tinham dos habitantes citadinos
atrelada ao estresse causado por um estilo de vida formal e fixo. Com a técnica circense acre-
ditavam ajudar o publico a se desconectar por um instante de possiveis opressdes. A arte entio
estaria incorporada ao estilo de vida circulante, e as técnicas seriam um veiculo de transmissio
dos sentimentos resultantes da mobilidade, logo, o fazer sé seria arte dependendo de quem
executasse os frugues ¢ dos sentimentos que expressasse. Diante disso, nos semdforos a ativi-
dade era classificada como um #rabalho, por exceléncia, marginal. Ferramenta na manutengio
de um modo de vida que viabiliza viajar sem ter patrdo e carga hordria obrigatdria. Dai ser
também uma critica ao sistema que, nesse universo, pode ter a conotagio econémica, mas tam-

bém ideoldgica e institucional. Sob a ética dessas/es malabaristas, os semédforos sao um local

8 As faixas etdrias das/dos malabaristas com quem convivi em Alter do Chédo variavam de vinte a trinta e sete
anos. Cinco mulheres e cinco homens, quatro negras/os e seis brancas/os, cujas nacionalidades eram: uma por-
tuguesa, uma congolesa, um colombiano, uma panamenha, um venezuelano, dois argentinos e trés brasileiros
- Foz do Iguagu (PR), Sdo Paulo e Campinas (SP). A maioria falava portugués e espanhol. Todavia, verifiquei
também conhecimentos de alemao, francés, inglés e nheengatu. De todas/os, apenas uma estava cursando gra-
duagdo em Antropologia, na Universidade Federal do Oeste do Par4, e outro possuia somente educagio basica.
Das/dos demais quatro possuiam graduagao completa, trés haviam abandonado graduagées e praticamente to-
das/os tinham ao menos o ensino médio concluido. Todas/os realizavam outras atividades além do circo, como
fotografia, cerdmica, danca, capoeira, desenho, quadrinhos etc. Possuiam, ao longo de suas histdrias de vida,
envolvimentos em coletivos, ONGs e partidos politicos com viés artistico ou socialista.

Das/dos dez malabaristas, cinco possuiam filhas/os pequenas/os, cujas idades variavam entre seis meses a treze
anos. Todas/os antes de entrarem no universo circense, ja haviam ingressado em diversos empregos formais ou
informais, ocupando fung¢des e cargos variados. Enquanto estive em campo cinco pessoas possuiam fontes de
renda complementares ao circo. Quanto as atividades circenses, a maioria havia aprendido a partir da troca e da
convivéncia com amigas/os. Dentre os primeiros brinquedos a serem aprendidos estdo os swings, as bolinhas, o
diabol6 e bambolé - também conhecido como hula hoop.
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de treino e aperfeicoamento (Silva, 2015:64-73).

Diferentemente, as experiéncias etnogrificas mais recentes apontam para uma
multiplicidade de pontos de vista ndo somente acerca do que é feito dentro e fora dos seméforos,
mas também sobre concepgdes de arte e trabalho. Os sentidos da atividade circense realizada
em locais publicos sdo variados, construidos a partir das vivéncias nesses locais, mas também
incidentes sobre relacdes estabelecidas com a atividade, com as pessoas e com a rua. Se o circo
na rua pode ser visto como arte, trabalho, vadiagem ou apenas um freino, ele também pode ser
encarado como uma mistura complexa disso, revelando quio heterogéneas sio as concepgoes
de quem utiliza esses locais. A partir da convivéncia e das conversas, percebi que esses sentidos
podem ser lidos em trés conjuntos de concepgdes que ora se aproximam e ora se distanciam

uns dos outros.

A primeira delas considera o circo para além dos semaforos e a rua como um meio de fazer
dinheiro mais “rdpido” em situa¢oes de viagem, nas quais trabalhos formais sdo incompativeis
com a rotina circulante. A rua aparece como um espago oportuno a realizagio de uma
atividade adequada a um estilo de vida fluido, um local para ir e fazer o dinheiro necessirio
4 manutengdo da circula¢do. No entanto, por mais que o circo néo se refira aqui somente a
atividade feita no semaforo, essa mesma concepgio pode se referir a apresentagio na rua como
arte. O circo, nessa concepgio, estd vinculado a outros espagos, nio aos seméforos — locais de
fazer dinheiro para suprir necessidades imediatas. Caso a/o artista permane¢a mais tempo
em determinada cidade, ela/e pode conseguir trabalhar com arte para além das ruas. Nessa
concepgio, o fazer circo demanda outros espagos e relagées que o semiforo por causa da

estrutura e dos condicionantes temporais ndo pode proporcionar plenamente.

A segunda forma de considerar o fazer circo perpassa os conceitos de arte e trabalho, e
se atém mais ao ultimo. Nesse caso, trabalho remete a algo nio tdo positivo, embora quando
vinculado ao circo adquira algum grau de positivagdo que, por ter ideias de necessidade e
obrigagio envolvidas, ndo chega ao seu maximo. Malabares no semaforo aparece aqui atrelado
ao trabalho nio convencional que mistura elementos positivos e negativos: € feifo por prazer e
escolha, mas também por necessidade de dinheiro para viver no sistema. Arte, nessa perspectiva,
aparece como uma forma de expressdo vinculada a um “crescimento interior”, pois, muitas vezes
a prética circense ajuda a produzir reflexdes acerca de si e do seu lugar no mundo. A necessidade
¢ um fator chave nessa concep¢ido que atrela fortemente o circo a uma forma de trabalho.

Todavia, o fazer circo na rua apareceu ainda atrelado a arte e ao trabalho de um terceiro modo:

Tem uma galera que defende que ¢ arte. Tem uma galera que fala que é vagabundo mesmo. Tem
outra galera que fala nem € trabalho nem arte. Tem outra galera que defende que é trabalho,
arte, vadiagem. Eu ndo defino como nada. Para mim, por um lado, ¢ trabalho; por outro lado, ¢

arte; por outro lado, é possibilidade de vadiagem. E um complexo disso tudo, sem binarismos, né

antropdloga? (risos) (Conversa com Pedro em Santarém, 06 jun. 17).
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Nessa perspectiva, partilhada por muitas/os malabaristas, uma pessoa trabalha quando,
submetida a um patrio, vende sua mao-de-obra. Fazer circo no seméforo, embora envolva
pagamento monetario, ndo pressupde a figura do patrio e, por isso, pode ser trabalho, mas
também arte. A ideia de arze aqui aparece relativa as pessoas e ao que elas detém em termos de
conhecimento: consertar algo, construir uma casa, manusear certos objetos pode ser conside-
rado arte dependendo da pessoa que est classificando e do que ela sabe ou nio fazer. Tudo se
passa como se a ignordncia em alguma habilidade nos fizesse enxergar com admiragio deter-
minadas atividades: “entdo eu acho que um cara que olha vocé jogando clave, tocando violao

ou cantando, ele fala ‘olha o artista”.

Nessa perspectiva hd ainda o elemento da vadiagem, diferente da “vagabundagem” en-
quanto insulto dirigido as/aos malabaristas nos semaforos. Vadiagem ¢ uma estratégia do viver
alternativo diante das imposi¢oes sistémicas. Ser vadia/o é um elogio. Ser “vagabunda/o”, uma
ofensa. Se “vagabundar” é sindnimo de néo atividade, vadiar é uma pratica marginal, quer di-
zer, saber explorar as possibilidades (artisticas) para viver. Ao mesmo tempo, o circo também
¢ considerado uma atividade fisica, forma de buscar satisfagio psicolégica a partir do corpo.
Tal complexo — arte, trabalho, vadiagem, atividade fisica —, traduzido no circo de rua pode ser
lido em fung¢do do estado de espirito da/do malabarista em momentos especificos e configura

um estilo de vida:

Tem vérias dimensées. E trabalho, é arte, é estilo de vida, é uma mistura de todas essas coisas.

Porque tem momentos que tu vai “olha, vou treinar meu truque novo, fazer uma coisa diferente
hoje, vestir outra roupa, brincar com a galera, vou falar, vou cantar, nio vou cantar”, mas tem
momentos que tu vai porque “porra, preciso de dez reais para eu comer, entdo vou ali no sinal”.
As vezes tu nio quer fazer nada, ndo quer fazer arte, tu precisa da grana, ¢ a realidade da tua

vida. Sendo tu ndo vai comer, sendo tu nio vai ter onde dormir, ai ja é outra coisa, vai mudando o

significado. E um estilo de vida porque, claro, tu escolheu t4 14, tu escolheu nio ter um emprego

fixo, nfo ter um saldrio fixo. Tu nfo vai saber o que tu vai ganhar, tu nio vai ter seguranga social.
Tu nio vai descontar, logo, tu nio vai ter beneficio. Tu td dentro [do sistema], mas tu t4 fora, é o

jogo. E tentar por tua conta e por conta das pessoas, que ¢ o publico, né? (Conversa com Ana em

Santarém, 01 jun. 17 — grifos meus).

Circo enquanto um complexo que amilgama arte, trabalho e possibilidade de vadiagem
¢ considerado um local aberto, oposto a ideia de lona. O circo feito na rua é, para essas/es
malabaristas, interven¢do num local que ndo foi planejado para esse tipo de atividade. Histo-
ricamente, os debates em torno do circo consideravam-no uma atividade menor em relagio
a outras, como o teatro (Silva, 2007). Por mais que na sua origem o circo ocupasse uma posi-
¢do marginal em relagdo a outras atividades, quando ampliamos o foco para o interior desse
universo nos deparamos com uma série de clivagens operadas pelas/os préprias/os circenses,

como rua-lona:

Também a escola de circo é bem diferente do circo de rua. Tem pessoas super profissionalizadas.

Um pessoal bem tenaz que trabalha muito nas escolas de circo e sai dai super profissional, sai de
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14 fazendo tudo e também ¢ diferente do pessoal que trabalha na rua. E um pessoal que trabalha
$6 em teatros, s6 em circos, sé em espeticulos. E mesmo tu vais a uma convencio de circo e tu vais
ver o pessoal que trabalha em escola de circo e estuda em escola de circo, e o pessoal da rua. Para
esse pessoal, nds [pessoal da rua] somos horriveis, os que viajam, ndo tem técnica, aprenderam de
qualquer jeito. E, na maioria dos casos, ndo ¢ verdade. Ser autodidata ndo significa que vocé nio
tem uma técnica, significa que vocé utiliza uma técnica e desenvolve um estilo préprio também.

E bem mais livre, sabe? Eu vejo essas diferencas. Tem virias diferengas (Conversa com Elis em

Alter do Chio, 27 jul. 17).

O paralelo rua-lona interessa-me aqui na medida em que a partir das peculiaridades da rua
em relagio a esses outros espagos circenses (incluindo as escolas), destacadas por malabaristas,
podemos adensar a compreensio sobre os sentidos que a atividade adquire em locais publicos,
como os semaforos. Os modos de trabalhar, de se apropriar do espago e de fazer circo sio
distintos dentro e fora das lonas’. Nas ruas ndo hd protecio contra o sol e as chuvas, conforme
destacam, mas também ndo existem obrigatoriedades impostas por um patrio quanto ao modo
de trabalhar. Nas ruas é o féfe-a-téte sem mediagio, a/o malabarista estd com o seu préprio

corpo e € nisso que se apoia.

A rua justamente por ser o local aberto, onde ndo é preciso pagar para assistir, da
indefensabilidade e exposi¢io representa, para elas/es, um local de aprendizado por exceléncia.
De modo algum negam a importancia das lonas e o conhecimento que circula nesses ambientes
artisticos, mas as ruas vinculam um “saber viver” justamente por ser um local de relagoes
inesperadas e incontidas, do inusitado que te aperfeicoa em termos de improviso. A fluidez das
ruas opde-se discursivamente a fixidez de um tipo “ideal” de circo feito debaixo de lonas, ao

qual remetem comparativamente quanto as rupturas e continuidades nos modos de fazer circo.

O fazer nos seméforos nao ¢ um “trabalho isento”. Antes disso, requer da/do malabarista
uma presenca de “corpo e alma”, pois nessa perspectiva, sdo locais de exposi¢do e conseguir
intervir de algum modo no cotidiano dos transeuntes é ser artista. Fazer arte seria sair da
rotina, criar e dar outro sentido  realidade dentro de parimetros especificos — envolvendo os
carros, o transito, tempo e dinheiro —, pensamento muito semelhante ao de Tolstéi (2002:74)

que viu na arte um meio de comunhio e contégio entre as pessoas.

O fazer circo na rua requer muito além de saber jogar alguns frugues, conforme a experiéncia
narrada inicialmente, ou mesmo ter um dominio profundo de algum &rinquedo. Nas primeiras
vezes o entrar no sinal foi frustrante porque ndo consegui estabelecer um contato com o
publico. Era semana de pdscoa, as duas malabaristas que estavam comigo além de fazer as
quantias planejadas ganhavam chocolates e explicavam-me que uma das diferencgas entre nos,
responsavel por eu nio conseguir fazer dinheiro como elas, era o fato de ser iniciante e, por

isso, precisava “aprender a entrar no sinal de corpo e alma”. Simpatia e sorriso, disseram, sdo

9 Cf. Rangel (2015),Matheus (2016) e Kronbauer (2016).
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dois elementos importantes a esse fazer que, além da técnica, requer um saber lidar com as
imprevisiveis reagdes do publico, com as especificidades climdticas, com os desgastes (fisico,

emocional, psicolégico) e com a estrutura fisica da rua.

As concepgdes em torno da atividade circense sio multiplas e refletem os tipos de relagoes
estabelecidos na e com a rua. O material etnografico aponta para formas plurais de fazer circo,
de conceber arte e trabalho, e construir relagdes com a rua, especialmente, com os semaforos.
A ideia de arte aqui transita entre nog¢des de ignordncia que produz admiragio, criagio e
transmissdo de sentimentos e o estabelecimento de um contato diferenciado com as pessoas.
Trabalhar, por sua vez, pode ser encarado como receber dinheiro necessirio para viver ou a
producio de algo a partir de uma atividade, como o circo. Os seméiforos podem ser pensados

como locais de treino, aquisi¢do monetaria, ou ainda, de popularizagio da arte.

Considerando a multiplicidade de atividades feitas na rua e a complexidade que esse fazer
envolve, ndo intenciono aqui buscar homogeneidade nessas concepg¢des, apesar de algumas
semelhancas entre elas, e sim evidenciar o quanto algumas ideias, como arte e trabalho sio
objetos de dissensdo e, portanto, estio em continuo processo de reformulagio. Se na danga
contempordnea podem estar presentes as crengas na “predestinagio” e “vocagdo” ao lado da
necessidade de diploma para ingresso no mercado de trabalho, muitas vezes, com apoio familiar
na adogido desse estilo de vida artistico (Sorignet, 2010:21)™, no circo de rua, tais preceitos
cedem lugar ao foco no #reino continuo e na ideia de awutogestio e transgressio de padrdes
normativos: o que essas pessoas estdo enfatizando o tempo inteiro ao usar a rua como um local

de intervengio é, antes de tudo, o quanto “é possivel viver de outra forma”.

Considero que a compreensio de um estilo de vida que perpassa o elo circo-arte-rua deve
atentar as motiva¢des dessas pessoas, ou seja, o que as leva a abandonar empregos formais
para fazer circo na rua e, mais que isso, o que elas estdo criando enquanto fazem isso. Seja arze,
trabalho, vadiagem e/ou estilo de vida, os significados do que é féizo na rua e até mesmo as con-
cepgdes sobre o local sdo diversas. E, ja que isso ocorre, poderiamos entdo refletir acerca do que
significa ser e estar na rua, ou seja, quais sdo as peculiaridades de fazer circo em locais publicos,

bem como as aproximagoes e os distanciamentos que esses locais impoem.
Ser e estar

Menzo Menjunjes ja dizia num dos seus poemas que trabalhar na rua ¢ transitar entre a

10 Para compreender a escolha de uma profissdo, esse autor analisou as trajetdrias de dancarinos, seus discursos
sobre “vocagdo” que explicitavam “retribui¢cdes simbdlicas” — prazer de encenar, jubilo em experimentar seu
corpo, relativa auséncia de rotina etc. —, envolvidas na escolha dessa profissdo. Enfatiza a intersec¢do entre vida
profissional e estilo de vida, observando os efeitos do “processo de interiorizagdo e incorporagio da profissio do
dangarino” na constru¢io de um modo de ser no mundo, onde o corpo é o “suporte de uma identidade social e
a expressdo de um processo de criagdo indissociavelmente coletivo e individual”.
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gléria e o abismo, receber elogios e voltar ao anonimato, ser morto ou fortalecido. Fazer do
semaforo um local de circo, nas suas palavras, ¢ uma busca constante, um trabalho espiritual,

mas também um dilema e necessidade; traz alegria, sofrimento, dinheiro e felicidade.!

Dia apés dia, a partir da convivéncia com malabaristas, tinha cada vez mais convicgdo de
que no circo de rua algumas coisas sio destinadas a determinados locais. Com exceg¢do do na-
riz de palhago, objetos, acessérios e alguns brinquedos eram utilizados nos semaforos, enquanto
outros eram reservados as pracas. Embora pragas e semaforos pertencam a rua, o material
etnogréfico sugere uma distingio entre a atividade feita nesses dois locais. Os seméforos, prin-

cipalmente, ocupam um status diferenciado e, por isso, sdo o foco central aqui.

A rua é um complexo espago de ambiguidades que se olhado com atengio faz dicotomias,
como casa-rua, sucumbirem. Por mais que o entrar no sinal narrado inicialmente possa, a pri-
meira vista, parecer uma experiéncia custosa, ndo podemos nos equivocar e pensar os seméfo-
ros somente sob esse prisma. De fato, a rua expde a/o malabarista a agentes externos diversos
e acaba tornando a atividade circense exaustiva. Mas, além disso, estar ali abre um cenério de
multiplas relagdes estabelecidas entre pessoas que utilizam aquele local ndo somente para tra-
balhar. Pensar a rua é refletir também acerca de praticas de manutengio e construgio de lagos
afetivos, inclusive, familiares. Pessoas que escolhem ou ndo circular e morar na rua e, a partir
disso, revelam-nos dinamicas criativas de “fazer cidade” e “fazer familia” que, muitas vezes, vio

de encontro aos modos estatais de gestdo de territérios e populagdes (Cordeiro, 2018).

A partir disso,a proposta é entdo pensar o fazer, o ser e o estar na rua em termos de incidéncia
desses locais sobre as priticas circenses, mas também seus reflexos no ambito das relagoes.
Todavia, antes de pensar tais incidéncias, ¢ imprescindivel langarmos determinado olhar sobre
a rua. Para tal, inspiro-me na ideia de “chdo” proposta por Lepecki (2013:112) frente a uma
concepgio abstrata de ‘espaco publico’. Ao pensar o movimento na danga contemporinea, ele
partiu do conceito de “planos de composi¢ao”— o corpo, 0 movimento, a energia, a repeti¢io e a
gravidade —, presentes de forma intercruzada em todas as obras estéticas. O primeiro plano de

-

composicio da danga seria o “chdo”. Trata-se de uma proposta critica diante da visdo de uma

coreografia feita na relagdo num “chio alisado”, onde a “violéncia do apagamento” neutraliza e

11 Menzo Menjunjes é um artista de rua que publicou um livro sobre suas experiéncias de viagem com circo,
intitulado Malabardo y su circo errante de cambalaches (2016), além dos inimeros zines que escreve sobre a te-
matica, onde encontrei uma expressao do paradoxo ser-estar na rua: Laburar en la calle es dificil, cambiante,/ el
amanecer y el ocaso,/ la gloria y el abismo,/ las dos caras de la moneda,/ Laburar en la calle es/ recibir la ovacién
y volver al anonimato,/ ser nadie cada nuevo dia,/ mente, confianza, seguridad,/ sentirte una mierda y al rato un
gran payaso,/ Laburar en la calle es/ llorar en un esquina la tristeza de un show inconcluso,/ un camino guerrero,
te mata o te fortalece./ una busqueda constante,/ un trabajo espiritual, un dilema, una necesidad,/ Laburar en
la calle es/ timonear un velero en la tormenta,/ una magica incertidumbre,/ un amor cruel que te da alegria y
sufrimiento./ No le pidas seguridad, ni dos dias iguales./ Cada tanto pienso en dejar, luego vago catarsis,/ gano
mi guerra interna/ y me largo nuevamente al ruedo/ intentando conciliar/ lo que me da dinero/ con lo que me da
felicidad (Alghero, Cerdegna, agosto 2014).
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alisa para que o espeticulo seja executado. E preciso, pois, pensarmos o “chdo nio alisado” das
ruas, sobretudo, dos semaforos. Um “chao” que nio foi feito para receber espetdculos, mas acaba

sendo reinventado e abrigando multiplas relagoes.

A partir do relato etnogrifico inicial, no qual o entrar e jogar sio insuficientes ao fazer,
vislumbramos a problemadtica de um espago fisico que néo foi planejado para receber atividades
circenses, mas apesar disso, é utilizado como tal. Isso requer, dentre virios aspectos, escolher
um bom horério e local de trabalho. A estrutura fisica da rua interfere de tal modo na atividade
circense que a distdncia entre a/o malabarista e os automéveis é pensada, de modo a evitar
possiveis acidentes. Numeros sio elaborados com frugues de diferentes graus de dificuldade

para que se encaixem no tempo dos seméforos.

O horirio elocal de trabalho delineiam a escolha do bringuedo: pirofagias sao, de preferéncia,
feitas no fim da tarde ou a noite, quando a luz solar cede espago para a visibilidade das chamas;
os brinquedos sio escolhidos também pela resisténcia do seu material as rodas dos automéveis.
Igualmente, fatores climaticos incidem na escolha do &ringuedo: com chuva e ventos fortes, os
automoéveis permanecem de janelas fechadas; o fogo dos swings e bastdes apaga-se; as claves
desviam o curso quando atiradas ao ar, dificultando o acerto dos #rugues; a bola de contato apés
dias de trabalho sob o sol provoca queimaduras na pele; depois de molhadas as fitas do swing
poi embolam-se, conforme aconteceu comigo, chegando a enroscar no chapéu ou até mesmo

no pescoco da/do malabarista.

Por causa do desgaste fisico, mental e emocional, as/os malabaristas raramente trabalham o
dia inteiro, em geral, consideram duas a cinco horas didrias tempo suficiente. Um/a iniciante,
como eu, encontra dificuldades para conseguir enfrentar de imediato uma jornada didria
no semaforo, pois, ainda nio cultivou a resisténcia necessiria. Cada malabarista lista suas
preferéncias de locais e hordrios de trabalho. No entanto, ¢ consenso de que quinta a domingo
sdo “dias bons”. Isso porque partilham a ideia de que o publico, estressado com suas rotinas de
trabalho, anima-se e adquire outro estado de espirito quando o final de semana se aproxima. A
classificagdo dos dias “bons” e “ruins” ¢, pois, construida em rela¢io aos transeuntes, de acordo
com o animo das pessoas e com seus hordrios de trabalho. Algumas/alguns malabaristas
preferem as manhas, outras/os o fim da tarde, dificilmente escolhem o horario de almogo por
causa da intensidade solar e da disposi¢do do piblico. Embora na informalidade, a escolha dos
horarios de trabalho das/dos malabaristas é forjada a partir da formalidade, caracterizando

uma interpenetracdo dessas esferas'.

Os semaforos sdo também um lugar de mobilidade e comércio, de interagdes sociais que,
além dos conflitos, abrigam uma complexidade de elementos em circulagdo — junto ao dinheiro,
circulam gestos, expressdes, energia, palavras etc. —, que estreitam ou separam vinculos sociais'™

-Com os transeuntes, os contatos sio em grande medida efémeros e imagéticos, pois, o “chao”
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dos semdforos nio foi feito para promover relagdes duradouras, e sim de passagem. Em fracio
de segundos tudo pode acontecer e, nesse sentido, para lidar com situagbes inusitadas ou

constrangedoras muitas/os malabaristas acionam a figura da/o palhaga/o.

Assédios, elogios, criticas, sorrisos, palavroes, incentivos, desestimulos, simpatias e apatias
podem ser respondidos com sarcasmo e sorriso. O semiéforo é o “chdo” do transito e, ainda
assim, pode haver soliddo e inseguranga. Mas ali também ¢é possivel divertir-se e distrair-se.
Preocupagdes, contas a pagar, compromissos e desafetos sdo ofuscados momentaneamente
pela vivéncia das ruas. Se, por um lado, os semaforos representam a “democratizagio da arte”,
um “local de treino” onde novos frugues sio incorporados ao nzmero,um ambiente de trabalho,
um modo de acessar as pessoas e trocar com elas; por outro, sdo também o “chio” da margina-
lizagdo por exceléncia, da exposi¢do e da vulnerabilidade. Esse misto de emogdes e vivéncias,
ilustrado no poema de Menzo Menjunjes, cria nas/nos malabaristas um sentimento ambiguo
em relagdo aos semaforos e, conforme mencionei anteriormente, a necessidade de fazer circo

em outros “chios”:

Trabalhando na rua a gente tem que ter muita atitude porque acontece qualquer coisa, entendeu?
O circo ajuda também a desinibir, faz com que a pessoa fique mais definida dentro da sociedade,
é claro, né? Tem que ser forte mesmo porque a arte ¢ uma coisa sutil e na sociedade a galera ta s6
vendo televisdo e outros tipos de coisa. Para fazer circo tem que ser muito determinado mesmo.
Tem que chegar com forga. Vai aprendendo fazendo. Quanto mais faz, mais forte fica o artista.
Se faz na rua é muito mais... Se aprende a fazer na rua, o cara fica integral porque ji pode fazer

em qualquer lado. Isso ¢ que é o bom da rua e na rua também oferece muita coisa porque é o dia

a dia das pessoas (Conversa com Yan em Alter do Chio, 03 ago. 17).

Tudo se passa como se a atmosfera da rua preparasse a pessoa que, a partir das experi-
éncias singulares, adquire uma atitude, for¢a (proveniente do estar na rua) para intervir no
cotidiano das pessoas. Palco de uma série de relages ambivalentes, a rua abriga relagdes entre
malabaristas e o piblico, com a policia, com vendedores, pedintes etc. Suas utilizagdes como
local de trabalho e arte podem acarretar conflitos diversos, que ora tomam o formato de legis-
lagbes criadas para regulamentar as atividades de “artistas de rua”¥; ora culminam em agres-
soes verbais, como a imposi¢do de “rétulos” e “estigmas” (Becker, 2008; 1977; Goffman, 2008),

ou até mesmo fisicas.

O fazer circo engendra um eszar, logo, ser (malabarista) na rua. A atividade ¢ alvo de

12 Considerando que os usos do tempo variam segundo os contextos, pensar o tempo como “efeito da pratica”
¢ justamente considerar os contextos de imagens e usos desse tempo (Bensa, 1997). As/os malabaristas possuem
uma relagio singular com o tempo. Embora elas/es nao estejam inseridos em empregos formais e, consequen-
temente, ndo tenham horarios estabelecidos por patrdes, ndo estdo livres do tempo enquanto “instrumento de
orientagdo institucionalizada” (Elias, 1998).

13 Tais transagdes ndo se limitam ao 4ambito dos semaforos e ocorrem também entre viajantes malabaristas, sob
a forma de estratégias de circulagao (rotas, precos, meios de transporte) ou de fixagdo (semaforos bons para tra-
balhar, locais para morar), podendo configurar familias consanguineas ou de consideragio.
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significados conflituosos. Se, para as/os malabaristas, intervir na rua é um universo de possi-
bilidades; para alguns transeuntes esse tipo de intervencio é marginal de tal modo que pode
se traduzir numa demanda por ‘limpeza’ urbana, em linhas simples, a retirada dessas pessoas
e atividades dos locais publicos. As imposi¢des de “rétulos” e “estigmas” podem ultrapassar o
ambito verbal e se materializar sob a forma de atropelamentos ou outros tipos de violéncias
fisicas, como o caso de Matias Ziatriko: malabarista uruguaio assassinado em Ji-Parand (RO)

ap6s uma discussio sobre arte®.

O cotidiano tem revelado cada vez mais que as legislagdes, criadas para regulamentar a
atividade de artistas de rua, parecem nio dar conta da multiplicidade de sentidos em choque:
atropelamentos, agressdes verbais/fisicas, disputas por locais continuam acontecendo. Na rua,
hé pessoas que criticam a aparéncia estética da/do malabarista, que aproveitam o momento do
pagamento para assedid-la/o, que ameagam atropeld-la/o, ou ainda, aqueles que ignoram sua
presenca. Hi, além disso, questdes de género que atravessam as relagdes entre malabaristas —
brinquedos considerados masculinos, como as claves, e aqueles que sdo diretamente associados
as mulheres, como os swings bandeira ou poi —, ¢ com o publico. Ser mulher na rua, por
vezes, significa estar exposta a abordagens sexuais indesejadas que, em outras circunstincias,

poderiam ndo acontecer da mesma forma.

Em meio a essas reagdes diversas que o ser/estar na rua impde, virias/os malabaristas
frisam que o importante ¢é aprender a lidar com essa multiplicidade de posturas, de preferéncia,
rebatendo-as com riso e sarcasmo. Ao mesmo tempo em que esses tipos de situa¢des ocorrem,
observei também solicitude e estimulo por parte do publico que muitas vezes ndo oferece
apenas dinheiro. Pessoas que reconhecem a/o malabarista como ar#ista e incentivam-na/o: “se
eu tivesse coragem faria isso que vocé estd fazendo”. Nesse emaranhado de a¢des e reagdes, as/
os malabaristas destacam uma postura que transita entre o carater blasé e o ser afetado. Busca-

se, pois, o entremeio: neutralizar energias negativas e absorver as positivas. Se o objetivo é atrair

14 Varias cidades da regido sudeste do pais possuem decretos desse tipo, como Rio de Janeiro (R]), Sdo Paulo

(SP), Belo Horizonte (MG) e Porto Alegre (RS). Santarém, Alter do Chéao (PA), assim como Sao Luis (MA), até o
momento nao possuem tais legislacdes. No entanto, além de estarem continuamente circulando, a maioria das/
dos malabaristas ja passou pelo sudeste do pais e se, por um lado, o material etnografico revela uma espécie de
desconhecimento quanto ao contetido dessas leis (que visam regulamentar o tempo e o modo das atividades, ndo
proibi-las); por outro, a intervencdo policial a malabaristas muitas vezes alude a legislagdo em termos proibicio-
nistas, sem pormenores, com a famosa frase: “nao pode ficar aqui, tem uma lei..”
15 Matias Galindez Rodriguez, também conhecido como Matias Ziatriko, era um malabarista uruguaio de vinte
e nove anos que foi assassinado no Brasil em abril, 2017. Artista de rua e viajante estava circulando hd anos pela
América Latina. Seus trés tltimos anos de vida passou no Brasil. Conta-se que Matias estava discutindo sobre
arte de rua com um amigo malabarista num posto de combustivel em Ji-Parana, Rondénia (RO), quando um
terceiro homem interviu afirmando que malabares de rua néo era arte. Em meio a discussio, o homem com de-
zenove anos e filho de autoridades do lugar, sacou uma arma, atirou dez vezes em Matias, entrou no seu veiculo
e foi embora. Ndo era o primeiro assassinato que cometia. Matias foi levado ao hospital e submetido a cirurgia,
mas devido a multiplicidade e gravidade dos ferimentos e 6rgaos internos atingidos, nio resistiu e faleceu. Seu
caso ganhou repercussdo internacional. Fonte: <https://jornalistaslivres.org/2017/04/0-dia-em-que-o-circo-
-chorou/>. Acesso: 28 out. 2017.
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as pessoas e cativar o publico ndo d4 para ser indiferente, mas também nio pode se deixar levar
pelas reagdes indesejadas, é preciso se ‘blindar’ (estabelecendo uma meta financeira, escutando

musica etc.), pois como me disseram, o fazer circo na rua ¢ escolber voluntariamente expor-se.

Estar na rua traz consigo o rétulo de ser da rua que se espelha nas relagdes ndo somente
com o publico, com a policia e as leis, mas também com outras pessoas que utilizam o local. A
rua, embora seja considerada um ‘espago publico, é utilizada de modos e por pessoas diversas
que, muitas vezes, constroem um sentimento de posse em relagio ao local que ocupam. Nio
¢ 4 toa que em determinadas circunstincias as/os malabaristas tém que negociar seméforos
com outras pessoas, como flanelinhas e limpadores de vidro (de automdveis). Tais relagoes
podem ser conflituosas, mas também caracterizadas por cumplicidade, partilhas, conversas e

comércios.

Aqui faz sentido pensarmos a troca de moedas, uma das etapas posteriores do fazer circo em
locais publicos, enquanto fornecedora de relagdes proprias a rua. Muitas relagoes estabelecidas
no seméforo perpassam esse tipo de troca, fortemente monopolizado por malabaristas. Na rua,
ter moedas ¢é ter poder. Frequentemente, pessoas se aproximam das/dos malabaristas a fim de

troca-las.

As/os malabaristas procuram determinados locais e oportunidades para por as moedas
em circulagdo. Estabelecimentos que realizem a troca oferecendo uma porcentagem — dez ou
vinte por cento em cima do valor trocado — ou servigo adicional, como trocar moedas numa
lanchonete e receber, além do dinheiro trocado, um sanduiche que, para elas/es, nio tem a
conotac¢do ‘brinde’. Isso ndo significa que o interesse da/o malabarista esteja no sanduiche
em si. Ao contrdrio, a porcentagem ou servi¢o adicional representam, para elas/es, uma forma
de wvalorizagdo do processo total que é trabalhar nas ruas, ou seja, “fazer eles entenderem que
estamos fazendo um favor a eles” e, portanto, devem demonstrar sua gratidao ao “valorizar
nosso trabalho”, que envolve o processo de receber as moedas, conta-las, separa-las e trocd-
las. Tais transagdes ensejam uma série de relagdes que nos proporcionam reflexdes acerca de

solidariedades produzidas entre pessoas que estdo utilizando a rua para fomentar seus modos

de vida.

O estar, logo, ser da rua agrega valores especificos. Na medida em que hd imposi¢io de
esteretipos marginalizadores em torno dessas pessoas, a rua acolhe os seus: pedintes, mo-
radores, vendedores, malabaristas, artesdos etc. Uma pessoa considerada da rua pode acabar
isenta em situagdes que outras pessoas provavelmente nio estariam. Diante das indagag¢des do
“homem da boca” era mais pertinente sustentar a imagem de uma pessoa que trabalha na rua
em detrimento de ser pesquisadora. Ser da rua ¢ estar amparado e, a0 mesmo tempo, subme-
tido a um cédigo comportamental entre pessoas que se reconhecem como iguais por estarem

dividindo locais publicos.
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Algumas consideragoes

A partir da convivéncia etnogréfica e das esporadicas viagens com malabaristas pelo inte-
rior da Amazénia, objetivei discutir o que significa fazer arte e circo na rua. Partir da dialética
circo-rua ¢ analisar os efeitos desses locais sobre o circo e, a0 mesmo tempo, vé-lo enquanto
uma prética politica contestatéria que constréi as cidades. Para isso, busquei situar a espe-
cificidade do contexto de Alter do Chio, onde ao longo dos anos o circo ganhou contornos
diversos, aparecendo atrelado a outras atividades. Fazer circo, nessa conjuntura, diz respeito a
processos interiores e posteriores as apresentagdes que vao do aprendizado dos #ruques a troca
de moedas. Os estilos de jogos sdo tio multiplos quanto os sentidos que a atividade circense

na rua adquire.

Para entrar no sinal nio basta aprender a jogar algum brinquedo ou elaborar um numero. O
fazer do semaforo um local de trabalho e do circo um estilo de vida é complexo e envolve o
desenvolvimento de uma postura, ‘blindagem’ necessaria para lidar com as reagdes e energias
das pessoas na rua. Os sentidos desse fazer transitam entre concep¢des plurais de arte e tra-
balho ou um complexo que mescla arte, trabalho, vadiagem, atividade fisica e estilo de vida. O
préprio espago dos semaforos adquire sentidos multiplos. O fazer, o estar, o ser é a triade que
condensa a expressio do viver alternativamente. Para além das relagdes com as pessoas, fazer
circo na rua ¢ se relacionar com a estrutura fisica do lugar e, com isso, um conjunto de rela¢oes

que o ser da rua te possibilita.

Estar na rua ¢ sentir-se vulneravel, tanto em termos de rea¢des do puiblico, quanto a sua
prépria saide. A rua é um espago de encontro, mas também te visibiliza, te expde e te suja — nas
cidades de clima quente, por exemplo, a poeira é um elemento que temos que encarar —, mas ¢é
também um espago de cumplicidade que te acolhe e protege. Os transeuntes sorriem para as/os
malabaristas, se aproximam, assistem ou puxam assunto. Taxistas colaboram financeiramente
e, em cidades muito pequenas, chegavam a comentar: “anota o nimero da placa ai porque ji
te dei dinheiro hoje”. Pessoas recordavam-se das/dos malabaristas que ja haviam passado por
ali, reconhecendo-os, demandando #rugues especificos — “ei, faltou aquele [truque] com o p¢”
— ou, nos casos de primeira visita a localidade, indagavam suas cidades de origem e possiveis

paradeiros.

Se, por um lado, a rua é um espaco de relagdes com as leis e a policia, de partilhas entre
malabaristas ou com outras pessoas que utilizam o espago publico; por outro, eszar na rua forja
um ser da rua que possui relagdes de aproximacoes e distanciamentos. As pessoas que estdo na
rua ¢ imputado um ser da rua, por vezes, pejorativo — minha prépria experiéncia de entrar no
sinal evidenciou isso.'® Utilizar locais puiblicos é saber driblar/negociar com a for¢a policial,
lidar com legislagdes e com as reagdes das pessoas: tanto os transeuntes, quanto outros que

utilizam a rua com fins diversos. Ocupi-la pode tanto gerar conflitos — verbais ou fisicos —,
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quanto relagées de partilha e cumplicidade entre pessoas que se identificam por estarem na

mesma situagao.

A dimensio conflituosa aparece, pois, como forma de “sociagdo”, na medida em que
tais hostilidades servem a preservagio de limites no interior dos grupos de pessoas que se
identificam em posi¢des reciprocas (Simmel, 1983). O estar na rua traz consigo o rétulo de ser
da rua favorecendo a aproximagio de determinadas pessoas que se reconhecem, se protegem,
dialogam e trocam entre si e, simultaneamente, define os limites e as fronteiras, produzindo
distanciamentos e repulsas em relagdo a pessoas que nio sio da rua e, por isso mesmo, nio

~ « »
estdo “no mesmo barco”.

O estar na rua visibiliza, favorecendo descontos, oportunidades ou até mesmo protegio e,
simultaneamente, ser da rua é saber proteger-se em meio a exposi¢io e vulnerabilidade que a
rua te impde, pois, € possivel lidar com isso através de um refinamento do estado de alerta. Estar
na rua expde fisica, emocional, espiritual e psicologicamente. Ali as pessoas se reconhecem
e, por vezes, se respeitam, mas também ser/estar na rua é saber cultivar paciéncia, cautela,
asticia e perseveranga para conseguir viver. O circo de rua situa-se paradoxalmente nesse
emaranhado de escolha do local de trabalho, de sentidos diversos, de relagbes conflituosas e de
partilhas, disputas e cumplicidade, de tensdes e solidariedades, de encontros e desencontros,

de exposigio e protegio.
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~ ABSTRACT:

: The streets are meeting points. In Brazilian cities, it is usual to see
: people cleaning car windows, begging or selling food and jour-
e nals, hence recreating the street to various ends. They are stim-
* ulated by their own motivations and by passers-by who, many
: times, become their clients. Jugglers, for instance, take their circus
« practices to traffic lights. Drawing upon ethnographic fieldwork
* carried out in Amazonia in 2017, this paper discusses the tria-
* de being, standing and making the street, emphasizing juggler’s
. perceptions of their own activities in public places and their trans-

* formation of the street info a circus stage.
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Art; Circus; Street; Work; Juggler.
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