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Patrocinada pela Caixa Econémica Federal, a
exposicio Farnese de Andrade — Arqueologia Existencial circula
hd anos pelas unidades da Caixa Cultural. Em Curitiba, entrou
em cartaz em 19 de setembro de 2017. Dias antes, a exposi¢do
Queermuseu — Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira foi
cancelada em fungio de ataques sofridos nas redes sociais
e na unidade do Santander Cultural de Porto Alegre, onde
estava em cartaz. A partir dai qualquer manifestacio artistica
dialogaria com uma conjuntura politica e social fundada no
cerceamento a liberdade de expressdo, caso a obra tratasse
simbolicamente da familia, da religiosidade e da sexualidade.

Exposta em Curitiba no contexto dos episédios
superdimensionados pelo Movimento Brasil Livre (MBL),
por sua capacidade de mobilizar setores da sociedade civil com
sua pauta moralista, Arqueologia Existencial ganhou outras
significa¢des. Por estar carregado de simbolismo, o trabalho
de Farnese de Andrade tem grande carga semantica. Com
isso, maior ¢ sua absor¢do da conjuntura politica, acentuando
seu cardter transgressor. Anedoticamente, uma infervengdo
ocorrida com a exposi¢do ji em cartaz hd alguns dias ¢é
exemplar: 4 entrada da mostra, a Caixa Cultural de Curitiba
fixou uma classifica¢ido indicativa que nio havia antes. “Nao
recomendado para menores de 16 anos”, lemos em uma folha
impressa colocada em cima de um cubo. De improviso, em
razdo da legislacdo ndo contemplar exposicoes.

Farnese de Andrade explora a sexualidade para
pensar as relagdes familiares. Seu trabalho, eclético, por
articular a tradi¢io com a vanguarda, abriu caminho para

“as obras viscerais e/ou romdnticas de uma geragdo de artista
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que inclui”, segundo o curador Marcus de Lontra Costa (2017, p. 11), “Tunga, Leonilson,
Angela Venosa e Adriana Varejao”. Cena do Interior II, desta, foi um dos trabalhos usados
para exemplificar a “apologia” da pedofilia e da zoofilia presente na Queermuseu. Entretanto,
Farnese questiona a moralidade de forma tdo simbdlica que antes dos episédios em Porto
Alegre sua exposi¢io simplesmente nido mobilizaria uma agio preventiva da Caixa Cultural
por receio do cerceamento a liberdade de expressio.

Em um ensaio de 1905, “Musicos de rua”, Virginia Woolf (2005) observa que poucos
pais gostariam de ver seus filhos dedicarem-se as artes por elas expressarem pensamentos
e emocoes que o bom cidaddo deveria guardar para si. Suas palavras traduzem a sensagio
que nos toma diante do trabalho de Farnese de Andrade: o desconforto tipico de quando
descobrimos um sentimento reprimido.

Em exposi¢io na Caixa Cultural, a mostra Farnese de Andrade — Arqueologia Existencial
retne trabalhos provenientes de diversas cole¢oes. O conjunto das obras mapeia uma produgio
realizada de 1960 a 1990. A primeira delas é de 1964 e a tdltima, de 1995. Néo sio apenas
contemporineas como pertencem a nosso contexto politico e social, por terem sido produzidas
entre o golpe militar e o inicio da estabiliza¢do monetdria.

Farnese de Andrade deu uma guinada em sua trajetdria artistica em 1964. Antes,
tazia desenhos e gravuras — com seus trabalhos ilustrando os principais suplementos literdrios
surgidos na grande imprensa brasileira nos anos 1950. Depois, cria assernblages, cuja técnica
consiste em fazer colagens usando objetos e materiais tridimensionais. Os escolhidos por
Farnese sdo os do cotidiano da vida privada e da vida familiar. Caixas, nichos, redomas de
vidro, oratdrios, santos, retratos, postais, bonecas, cumbucas e tibuas de carne sdo alguns deles.
Todos corroidos pela maresia, pela sujeira e pelo tempo, ji que Farnese tanto os recolhia
nas praias e nos aterros quanto os comprava nos mercados das pulgas e nos depdsitos de
demoli¢do. Virias assemblages fazem uso da resina de poliéster. Farnese nao tem nada de
romantico em sua obsessdo pela memoria e pelo passado. E um colecionador, que, como diz
Walter Benjamin (2012) no ensaio “Eduard Fuchs, colecionador e historiador”, de 1937, ndo
¢ uma figura roméntica como o viajante, o flineur, o jogador e o virtuoso.

A mostra Arqueologia Existencial estd dividida em duas partes. Agrupada em blocos
de trés obras, exceto um com duas maiores (Eva e 4 Grande Buceta), a visio do conjunto
da primeira parte da mostra conforta o olhar dado sua simetria. Mas ao nos aproximarmos
das assemblages nao ha nada de racional. Elas enfatizam o sexo, a reprodugdo e o pecado. Na
segunda parte da mostra nos deparamos com um segredo: um painel tampa o conjunto das
obras. Contornando-o, encaramos o busto de um pai de familia aristocritico protegendo o
segredo de seu lar. O conjunto ndo é mais simétrico, enfatizando o barroquismo da sele¢io
predominante de oratérios. A passagem da primeira para a segunda parte da mostra nos
da a sensacdo de termos saido do espago publico, onde o desejo se projeta, para entrarmos
no espago privado, onde o desejo é reprimido em nome da unidade familiar. O sagrado dos

oratérios protege o profano do inconsciente — bonecas de plisticos mutiladas e congeladas em
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blocos de resina de poliéster.

A sele¢do do curador Marcus de Lontra Costa para a exposi¢do narra uma histéria
dialogando especialmente com textos de Hilda Hilst. Mesmo nio sendo uma narrativa
cldssica, a histéria é familiar. Em uma dupla acepgio, por termos a sensagio de estarmos
vendo o artista revelando um segredo de sua familia para nés e por seu segredo parecer um
sentimento reprimido por cada um de nés. A forga do trabalho de Farnese de Andrade é o que
hé de melhor na histéria da arte moderna. Criar a partir da subjetividade, mas a obra pronta e
acabada traduz de forma palpédvel um sentimento de todos nés. Nesse sentido, ndo deixa de ser
politica, em razdo de o artista buscar a comunidade para alcangar a completude de sua criagao.

O Golpe de 1964 foi antecedido pelas Marchas da Familia com Deus pela Liberdade.
Nelas, imagens religiosas e uma simbologia ligada a oligarquia ganharam as ruas. Uma moral
tradicional tentava reger a moderniza¢io dos costumes; o moralismo antecipava o projeto
de modernizagdo conservadora dos militares. A onda conservadora trouxe a praia objetos e
materiais da familia tradicional brasileira. Farnese os recolheu, criando uma obra que remete
a um sonho e a um pesadelo. Sonho enquanto imagens do inconsciente, pesadelo quando
tomamos consciéncia através dessas imagens daquilo que recalcamos por nio sermos artistas.
As assemblages de Farnese podem ser encaradas como uma reflexdo sobre a ditadura militar e
o moralismo da sociedade civil que a sustentou, mas dentro de uma experiéncia particular. Sdo
como reminiscéncias familiares desconfortéveis porque fomos educados por bons cidadaos e
somos bons cidadaos.

Pela mostra Farnese de Andrade — Arqueologia Existencial nos descobrimos e a cada
visita continuamos a nos descobrir. Por expressar pensamentos e emogdes que nio deveriam
ser expressos em nome da harmonia, Farnese nos entrega a chave de nosso inconsciente.
Com isso, encaramos nossa histéria familiar e nossos recalques nio deitados em um diva,
mas caminhando por entre as obras de Farnese. Também ele nos ajuda a refletirmos sobre a
repressio que sempre insiste em se expandir do ambito da familia para o corpo social. Assim,

valores restritos a condutas individuais buscam ditar normas de condutas a coletividade.
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