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Resumo

Este artigo analisa a discussdao proposta por Alfredo Sousa, critico de arte residente no jornal
belenense Folha do Norte (1896), acerca de algumas obras expostas pelo artista e historiador
paraense Theodoro Braga (1872—1953) entre os anos de 1906 e 1911. Nosso intuito é trazer a tona a
critica de arte como um campo de debates que contribuiu diretamente para a consolidacao do
sistema de arte da cidade de Belém no inicio do século XX, além de apresentar obras e inserir, em
um debate mais amplo, nomes que ainda permanecem a margem dos grandes estudos sobre a
histéria da critica de arte brasileira.

Palavras-chave: Critica de arte. Belém do Para. Imprensa amazonica.

Abstract

This article analyzes the debate proposed by Alfredo Sousa, an art critic affiliated with the Folha do
Norte newspaper (1896), regarding certain works exhibited by the Amazonian artist and historian
Theodoro Braga (1872—1953) between1906 and 1911. Ouraim s to bring to lightart criticism as a field
of debate that directly contributed to the consolidation of the art system in the city of Belém at the
beginning of the 20th century. The article also seeks to present works and introduce, into a broader
discussion, figures who still remain on the margins of major studies on the history of Brazilian art
criticism.
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Introducdo: um novo género literario na capital paraense’

Se para alguns criticos de arte que publicavam na imprensa fluminense em idos do século XIX o
“Rio de Janeiro era o Brasil” e a “arte carioca era a arte brasileira”, aparentemente para alguns intelectuais do
extremo Norte este ndo era caso.? No cotidiano de Belém do Para, por exemplo, para além dos esforcos
da politica vigente que se dedicava em transformar a cidade amazonica em uma “petit Paris” através de
um projeto modernizador que esteve atrelado a dita Belle Epoque Amazonica,? para além das mudancas
substanciais na paisagem urbana, ou seja, a construcao de casardes no estilo art nouveau, o calcamento
das vias, a abertura de boulevars, entre outros, a imprensa didria contribuiu diretamente para
intensificacdo de debates estéticos nas cenas culturais e artisticas da capital paraense.*

Prova disso sao os inimeros editorais, entre jornais didrios e periddicos, revistas e pasquins que
circulavam pelas ruas da cidade guajarina e que em breve pesquisas podem ser encontrados e folheados
sem tantos problemas.® Foi em meio a publicacdo de diversos géneros literarios que, nesse mesmo
contexto, a critica de arte despontou como um campo fértil de discussoes nas paginas de um dos jornais
de maior tiragem e circulacdo em Belém, o Folha do Norte (1896). Tal fato chama atencao, visto que as
principais discussoes historiograficas sobre a histdria da critica de arte brasileira do inicio do século XX
tendem a se concentrar sempre no mesmo cenario: a cidade do Rio de Janeiro, com seus nomes

recorrentes, como Gonzaga Duque, por exemplo.¢

" Este artigo é parte do terceiro capitulo de minha dissertacdo de mestrado. Para ler o trabalho completo, ver: SOUZA, Gabriel
Borges. Quantos mundos ha na arte? Critica de arte em Belém do Pard (1896—1914). Dissertacao (Mestrado em Histéria Social da
Amazdnia) — Universidade Federal do Pard, Belém, 2024 (a). A pesquisa foi financiada pela Fundacao Amazoénia de Amparo a
Estudos e Pesquisas (FAPESPA).

2Félix Ferreira (1841-1898) foi um dos propagadores de tal ideia. Disse o criticoem dado momento: “Em geral, aqui no Rio de Janeiro,
0 que quer dizer no Brasil (grifos meus), os que aprendem a desenhar contentam-se em copiar alguma coisa do natural, do gesso
quase sempre, poucos sao 0s que conseguem saber desenhar originalmente”. FERREIRA, Félix. Belas Artes: Estudos e
Apreciacbes. Versao Digital Arte Data, 1998, p. 84.

> Termo cunhado pelo historiador Geraldo Martires Coelho. Ver: COELHO, Geraldo Martires. Na Belém da belle époque da
borracha (1890-1910): dirigindo os olhares. Revista Escritos, ano 5, n. 5, 2011, p. 141-168.

4 As (ltimas décadas do século XIX e a primeira década do século XX demarca o perfodo que as cidades amazénicas como Belém
e Manaus vivenciaram o que ficou conhecido como Belle Epoque. Os principais debates acerca deste periodo vivenciado por certos
agentes na cidade de Belém buscaram discorrer sobre o remodelamento urbano ocorrido na cidade, além de apresentarem
praticas e costumes que foram incutidas na sociedade através da politica vigente, a época. Para mais, ver: SARGES, Maria de
Nazaré. Belém: Riquezas Produzindo a Belle Epoque (1870-1912). Belém: Paka Tatu, 2010.

> FIGUEIREDO, Aldrin Moura. Paginas Antigas: Uma Introducdo a Leitura Dos Jornais Paraenses, 1822-1922. Revista Margens
Interdisciplinar, v. 3, 2005.

¢ Alguns dos nomes mais tratados no campo da critica de arte brasileira sao: Félix Ferreira (1841-1898), Angelo Agostini (1843-
1910), Oscar Guanabarino (1851-1937), Raul Pompéia (1863-1895) e Gonzaga Duque (1863-1911), sendo este Gltimo o mais
amplamente estudado. Cito algumas producdes: LINS, Vera. Gonzaga Duque: a estratégia do franco-atirador. Rio de Janeiro:
Tempo Brasileiro, 1991; SILVA, Rosidngela de Jesus. Angelo Agostini, Félix Ferreira e Gonzaga Duque: contribuicoes da critica de
arte brasileira no século XIX. Revista de Histéria da Arte e Arqueologia, Campinas, n. 10, dez. 2008. Disponivel em:
https://econtents.sbu.unicamp.br/inpec/index.php/rhac/article/view/15591. Acesso em: 9 dez. 2025.
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Nesse sentido, conectar histérias torna-se um movimento relevante, sobretudo porque, nao
apenas no cenario urbano, mas também — e principalmente — nos campos artistico e cultural, havia
muitas similaridades entre o que se passava no Rio de Janeiro e em Belém do Para. No campo das belas
artes, por exemplo, a realizacido de exposicoes de pintores renomados em espacos destinados a
apreciacao da arte tornou-se algo recorrente em Belém na virada do século XIX para o século XX. Esse
movimento contribuiu para dinamizar um sistema de arte local, envolvendo a apreciacao, o consumo e o
debate estético em torno das producoes de artistas visitantes e de artistas da terra.’

Fosse no foyer do Theatro da Paz ou nas pequenas galerias espalhadas pelo centro da cidade, a
divulgacdo das exposicoes, seus vernissages, o contingente de visitantes e até mesmo o nome dos
compradores das obras de arte que circulavam em Belém naquele periodo eram constantemente
noticiados em pequenas colunas e secoes dos jornais diarios.® Esses elementos ja indicam que Belém
dispunha, a época, de umssistema de arte em expansao.® Enriquecendo o debate artistico, a partir de 1900,
as paginas dos dois principais jornais de circulacao diaria na capital paraense — Folha do Norte e A Provincia
do Pard — passaram a contar com colunas fixas que publicavam criticas de arte nao apenas sobre as obras
expostas nas grandes mostras, mas também sobre aquelas presentes nos pequenos ateliers de artistas
residentes em Belém.

Foi nesse momento que alguns nomes despontaram como os principais criticos de arte na Belém
daquele periodo, como Antonio Marques de Carvalho (1867-1915), redator do jornal A Provincia do Pard que
publicou com certa assiduidade a coluna Critica d’Arte entre os anos de 1899 e 1909.° No jornal
concorrente, o Folha do Norte," dois nomes tornaram-se conhecidos por promover debates artisticos por
meio de criticas meticulosas publicadas nas edicoes matutinas. O maranhense Jodao Affonso do

Nascimento (1855-1924)" contribuiu com andlises sobre obras significativas para a arte paraense, como o

7 ALVES, Moema Bacelar. Do Lyceu ao Foyer: Exposicdes de arte e gosto no Pard da virada do século XIX para o século XX.
Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal Fluminense, Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Departamento de
Historia, 2013.

8SOUZA, Gabriel Borges. Notas artisticas: artes no cotidiano de uma Belém de outrora. 19&20, Rio de Janeiro, v. XVIl, n.1-2, jan.-
dez. 2022. Disponivel em: http://www.dezenovevinte.net/criticas/criticas_gbs.htm. Acesso em: 9 dez. 2025.

°FIGUEIREDO, Aldrin Moura. Quimera Amazénica: Arte, Mecenato e Colecionismo em Belém do Para (1890-1910). Clio - Revista
de Pesquisa Histéria, v. 28, n.1, 2010.

° [hidem.

" No contexto que estamos tratando, A Provincia do Pard e o Folha do Norte estavam em circulacao diaria e tinham importante
relevincia na sociedade belenense devido representarem diretamente grupos politicos opostos, que ficaram conhecidos como
Lauristas (correligionarios de Lauro Sodré) e Lemistas (correligionarios de Antdnio Lemos). Os impressos mostraram-se como
mecanismos imprescindiveis para estes grupos expressarem suas opinides. Ver: CUNHA, Marly Solange Carvalho da. “Matutos”
ou Astutos? Oligarquia e coronelismo no Pard Republicano —1897-1909. Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social da Amazdnia)
—Universidade Federal do Par4, Belém, 2008.

2 SOUZA, Gabriel Borges. O olhar critico do maranhense Jodo Affonso do Nascimento. 19&20, Rio de Janeiro, v. XIX, 2024 (b).
Disponivel em: http://www.dezenovevinte.net/19_20/artigo/o-olhar-critico-do-maranhense-joao-affonso-do-nascimento/.
Acesso em: 9 dez. 2025.


http://www.dezenovevinte.net/19e20/
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texto dedicado ao quadro histérico Fundacdo da Cidade de Nossa Senhora de Belém do Para produzido pelos
pincéis de Theodoro Braga.” Na mesma redacao, atuava de forma assidua Alfredo Sousa, critico e
colecionador de obras de arte, que assumiu, durante anos, o papel de critico residente do impresso.

Nesse sentido, confluindo com a ideia de Medeiros (2022, p.18) de que “a critica e a cronica,
enquanto exercicios jornalistico-literarios, servem de documentacao para a histéria da arte”,’* nas linhas
que seguem, propomo-nos a apresentar o didlogo entre a pena de Alfredo Sousa e os pincéis do pintor e
historiador paraense Theodoro Braga (1872—1953), que chegou a Belém em meados de 1905 apds realizar
estudos em Paris. Por meio de textos publicados pelo critico de arte entre 1906 e 1911, analisaremos
algumas das obras expostas por Braga em grandes mostras e em seu atelié.

Diante do exposto, este artigo parte de uma questao central: de que modo a critica de Alfredo
Sousa as obras de Theodoro Braga, publicada entre 1906 e 1911 no jornal Folha do Norte, evidencia as
similaridades e conecta o sistema de arte de Belém aos principais centros da arte brasileira do inicio do
século XX? Assim, este artigo busca demonstrar como a critica de Sousa as obras de Braga nao apenas
documenta a cena artistica local, mas revela processos de legitimacao e mediacao que inserem Belém no
sistema artistico brasileiro, em didlogo com outros circuitos artisticos. Essa problematizacao orienta a
andlise, que busca ir além do relato descritivo das criticas, refletindo sobre os valores, disputas e
mediacOes em jogo no contexto amazonico.

Nosso intuito é destacar a critica de arte como um campo de debates que contribuiu diretamente
para a consolidacao do sistema artistico da cidade de Belém no inicio do século XX, além de apresentar
obraseinserir,em um debate maisamplo, nomes que ainda permanecem a margem dos grandes estudos

sobre a histdria da critica de arte no Brasil.

“Impressoes d’Arte”, por Alfredo Sousa

Apds retornar de sua tltima viagem a Lisboa, algumas mudancas significativas ocorreram navida

profissional de Alfredo Sousa.” Redator do jornal Folha do Norte desde sua primeira edigao,” Alfredo

BJOAFNAS. Uma Exposicao Artistica. Folha do Norte, Belém, 20 dez. 1908, p. 1.

" MEDEIROS, Afonso. Metodologia da histéria da arte (ndo) europeia (22 parte): historiografias em transito. Revista Visuais, Campinas, v.10, n.
1, p.1-37, 2024. Disponivel em: https://econtents.sbu.unicamp.br/inpec/index. php/visuais/article view/19143. Acesso em: 1out. 2025.

> Infelizmente, dispomos de poucos dados biograficos sobre Alfredo Sousa. Por meio da imprensa, foi possivel identificar que o
jornalista era portugués, advogado e colecionador de obras de arte. Era irm3o do médico Dr. Amilcar de Sousa, que também
publicou alguns textos no jornal Folha do Norte. Em 1913, Alfredo Sousa passou a ocupar o cargo de Secretario da Fazenda do
Estado do Parad durante o governo de Enéas Martins, um dos proprietarios do jornal no qual Sousa trabalhou por anos, sendo,
inclusive, seu colega de imprensa.

'* FOLHA do Norte, Belém, 25jan. 1896, p. 1.


https://econtents.sbu.unicamp.br/inpec/index.php/visuais/article/view/19143
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dividia-se entre dois oficios: o jornalismo e a advocacia. Entre 1896 e 1899, atuando como advogado,
atendeu seus clientes no proprio prédio da redacdao da Folha, transferindo seu escritério para outro
endereco em junho de 1899. Como jornalista, suas principais pautas publicadas no diario estavam
vinculadas a arte, sendo ele o primeiro redator da coluna Notas Artisticas”, que posteriormente passou a
assumir um carater mais voltado ao teatro.

Colecionador de obras de arte, Alfredo Sousa parecia ter as retinas e a sensibilidade apuradas para
a apreciacio e a analise de producoes artisticas. Com a coluna Notas Artisticas passando a se restringir a
anuncios e debates teatrais, e diante da dinamizacao do circuito de exposicoes de arte na Belém daquele
periodo, nao tardou para que Sousa conquistasse maior espaco nas paginas do Folha do Norte, passando a
manter uma coluna exclusiva dedicada a estudos e analises criticas de obras expostas nas galerias da cidade.

A partir de 1901, sem periodicidade fixa, passou a ser publicada no jornal Folha do Norte a coluna
Notas de Arte, assinada por Alfredo Sousa. Destinada, a principio, a publicacao de crbnicas sobre arte, e
tornando-se, em um segundo momento, uma coluna de criticas (ocasiao em que passa a ser intitulada
Impressoes d’Arte), suas tematicas variavam entre estudos isolados de obras que o redator apreciava em
galerias e ateliés da cidade e analises sobre grandes exposicoes.

Na publicacdo de estreia de sua coluna, datada de agosto de 1901, Alfredo Sousa redigiu, para os
leitores da Folha, uma cronica de arte sobre uma pequena exposicao de quadros realizada na Livraria
Classica, situada na Rua Conselheiro Joao Alfredo, em Belém. Ainda em processo de desenvolvimento de
seu estilo de escrita, Sousa procurou narrar sua experiéncia de visita a exposicao.” Seguindo a formula
convencional das cronicas de arte do periodo, informou rapidamente aos leitores onde poderiam apreciar
os quadros mencionados. Chama atencao a diversidade de obras de artistas internacionais citados pelo
critico, entre “um bello interior arabe de Centa e Raiff (sic)” e “Ruiz, Aguilar, Barta, Saune e Sumjet” que
“exhibem payzagens, marinhas e costumes muito apreciaveis”. Indo além, Sousa fez questao de frisar que
alguns aficionados, como os “Drs. José Malcher, Britto Pontes e Almeida Pernambuco”, ja haviam

adquirido algumas obras, destacando a pratica do colecionismo de arte, ja eminente em Belém.”

7 Alguns textos ndao eram assinados e, em outros, o redator imprimia apenas a inicial de seu nome: “A.”. Como exemplo das
matérias veiculadas por Alfredo Sousa nos primeiros anos como redator do jornal Folha do Norte, podemos citar alguns textos
informativos sobre os mundos da arte. Ver: NOTAS Artisticas. Folha do Norte, Belém, 3 jan. 1896, p. 2; Idem. Folha do Norte,
Belém, 5jan. 1896, p.1.

® “Foi com grata impressao que sahindo hontem da Livraria Classica, do J.B dos Santos, 4 Rua Jodo Alfredo, tendo alli entrado
atrahido por uma exposicao de quatros a 6leo, ultimamente recebidos da Europa, e nos quaes encontramos nomes bem
conhecidos dos pintores de Madrid, de Sevilha e Barcellona, que o chefe da casa comprou em uma venda de occasido, e que aqui
collocou para revender aos precos mais reduzidos que ja vimos em mercado de tal genero nos dois hemispherios. Sao dignos de
vista e admiracdo alguns d‘elles, pela habilidade e feitura e a finura da concepcao”. A. Notas de Arte. Folha do Norte, Belém, 8
ago.1901, p. 1.

" Ibidem.
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O estilo empregado pelo redator abre precedentes para a discussao acerca dos géneros textuais
que compunham o que ficou conhecido como “literatura artistica” no entresséculos (XIX-XX). Gamboni
propoe uma discussao metodoldgica pertinente sobre a analise de textos que tratavam das belas artes
nesse periodo, auxiliando aqueles que se dedicam a pesquisa e ao estudo desses géneros literarios.
Segundo o autor, com base em estudos de Julius von Schlosser (1924) e Jean-Paul Bouillon (1980), o
primeiro passo deve ser a classificacao dos textos sobre arte produzidos na virada do século XIX para o
XX, lancando um olhar atento ao que esses autores denominaram “literatura artistica” do periodo, tais

como:.

O artigo de imprensa ou o verbete de dicionario, a crénica de arte (Burty, Geffroy), a
resenha de exposicdo (os Salons), o guia de museu (Gautier), o relato de viagem, a
monografia (Champfleury, Goncourt), o estudo histérico (Thoré, Chesneau), o texto
polémico (Silvestre, Mirabeau), o manifesto (Duranty, mas também Courbet ou
Manet), a coletinea de aforismos (Dolent), o romance sobre arte (Burty, Goncourt,
Zola), o romance de arte, [...] a correspondéncia de arte (Pisarro, Van Gogh, Cézanne)

[..]*

Nesse sentido, nota-se que os primeiros textos publicados por Alfredo Sousa em sua coluna ainda
nao se enquadravam nos ditames da critica de arte daquele periodo. Mas, afinal, como qualificar um
critico de arte se nao havia formacao especifica para tal? No Rio de Janeiro, por exemplo, alguns redatores
publicaram criticas de arte e s6 recentemente vém sendo reconhecidos, caso de Raul Pompéia (1863—
1895), por exemplo.?’ Outros, como Gonzaga Duque (1863—1911), aparentavam ter plena consciéncia do
papel relevante que desempenhavam no sistema de arte em que estavam inseridos.?

Em Belém, os casos eram semelhantes. O ja citado Antdnio Marques de Carvalho, por exemplo,
intitulou sua coluna como Critica d’Arte, sinalizando aos leitores o contetido que seria abordado. Com
Alfredo Sousa, porém, o percurso foi distinto: a transformacao de seu estilo de escrita até que o redator,
enfim, se configurasse como um critico de arte ocorreu de forma gradual. Se, na mesma cidade e no

mesmo contexto, Antonio de Carvalho argumentava que sua vivéncia nas principais cidades europeias —

22 GAMBONI, Dario. Propositions pour I'étude de la critique d'art du XIXe siécle. Romantisme, v. 21, n. 71, p. 9-17,1991.

2 A partir da andlise de textos publicados pelo literato na imprensa, tratando de obras e exposicoes de Belas Artes, Samara Pelk
argumenta que, embora o préprio Pompéia, em vida, tenha se autodenominado cronista, tal epiteto, por si s6, nao lhe bastava.
Ao se debrucar sobre as fontes, a autora identifica, nos escritos de Raul Pompéia, um dos principais critérios que enquadravam
um texto nos moldes da critica de arte daquele periodo: o juizo de valor. Dessa forma, apresenta-o como mais um critico de arte
brasileiro cuja arena de atuacao foia imprensa do Sudeste, no final do século XIX. Ver: PELK, Samara Miiller. Raul Pompéia: Mais
um Critico de Arte no Brasil do Século XIX. Trabalho de Conclusio de Curso (Bacharelado em Histéria da Arte) — Instituto de
Artes, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2015.

2 INS, Vera. O Critico como Artista. Teresa - Revista de Literatura Brasileira, Sao Paulo, p. 131-139, 2014.
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visitando museus e galerias conceituadas, |he conferia bagagem para exercer a critica,”® Sousa foi se
tornando critico aos poucos, aprimorando suas analises e incorporando os principais conceitos que
regiam a critica de arte naquele periodo — sobretudo o gosto, carregado de juizos de valor sobre as
composicoes das obras de arte analisadas.

Nesse sentido, valemo-nos dos preceitos de Venturi, que ressalta aimportancia de considerarmos
a temporalidade da producao das obras de arte analisadas, assim como o contexto cultural em que as
criticas foram elaboradas. Para o autor, a critica de arte nao pode ser compreendida isoladamente, mas
sim inserida em um campo histérico-cultural que condiciona os critérios e parametros de julgamento
estético. Assim, as caracteristicas fundamentais para enquadrar um texto como critica de arte no
entresséculos (XIX-XX) perpassam os conceitos de gosto, entendido aqui como um constructo social e
histérico que regula as preferéncias estéticas, e juizo de valor, que expressa a mediacao entre as normas
culturais e a singularidade da obra.*

Embora nao seja possivel trabalhar com formulas exatas para a identificacdo e diferenciacao dos
textos de critica de arte dos demais componentes da “literatura artistica” ja citada, a obra de Venturi, ao
que parece, abriu caminhos para que historiadores da arte pudessem debater de forma mais condensada
a critica de arte em diversos contextos. No entanto, seria ingénuo pensar que as analises dos textos desse
género se limitam aos conceitos de gosto e juizo de valor. Considerando os criticos de arte como sujeitos
que desempenhavam a funcao de mediadores entre as obras e o plblico apreciador, alguns historiadores
identificaram um “didatismo” na escrita desses autores, sendo a descricao minuciosa das obras de arte,
por vezes em tom poético, uma das principais caracteristicas dos textos de critica de arte do periodo que
estamos analisando, visto que, neste momento (e principalmente no caso brasileiro) informare promover
o sistema de arte era uma preocupacao constante para esses sujeitos.

Tais postulacbes se aplicam de maneira bastante adequada a abordagem desenvolvida por
Alfredo Sousa em suas colunas no jornal Folha do Norte. Na publicacao inaugural da coluna Notas de Arte,
Sousa revelou-se um sujeito atento ao cotidiano artistico vivenciado pela cidade de Belém, buscando
ativamente pautas ligadas as artes para publica-las nas paginas do jornal. Com isso, conferia corpo a
mentalidade do periodo, segundo a qual a civilizacao e o progresso também seriam alcancados por meio
da arte, pratica semelhante aquela mantida pelo critico Oscar Guanabarino (1851-1937) na imprensa

carioca, por exemplo.*

2 CARVALHO, Antonio Marques de. Critica d‘Arte — Duas telas italianas. A Provincia do Para, Belém, 6 maio 1901, p.1.
24\VENTURI, Lionello. Histéria da critica de arte. Traducio de Alvaro Cabral. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991, p. 23.

2 NOGUEIRA, Isabel. Consideracoes a Respeito da Critica de Arte e da sua Funcao. Estudos do Século XX, n. 7, 2007, p. 337-347.
2 GRANGEIA, Fabiana Guerra. A Critica de Arte em Oscar Guanabarino: Artes Plasticas no Século XIX. Dissertacao (Mestrado em
Histéria) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2005.
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Entre a estreia de sua coluna e a publicaciao de sua primeira critica, passaram-se cerca de cinco
anos. Entre 1900 e 1905, o jornalista priorizou a publicacdo de crénicas e textos informativos, deixando a
margem o debate estético sobre o gosto e a aplicacao de juizos de valor as obras contempladas em
galerias e exposicoes.” A cena mudaria em 1905, quando Alfredo, pela primeira vez, assumiu a postura de
critico de arte e publicou um extenso texto critico sobre o Salao de Portugal. Abrindo a edicao do jornal
Folha do Norte no dia 15 de fevereiro, com o texto intitulado “Do Porto ao Para”® Sousa passou a realizar
uma analise meticulosa das obras expostas pelas pintoras Lucilia Grave e Aline Grille, das quais saiu com
boas impressoes.

Atento as técnicas utilizadas pelas artistas portuguesas, o critico desenvolveu um debate estético
considerando a composicao dos quadros em exibicao. Diferenciando as producoes das pintoras com base
na escolha de cenarios e nos ambientes em que as obras foram produzidas, Sousa teceu criticas elogiosas
asopcoes adotadas porambas em suas execucoes, embora tenha considerado mais primoroso o pincel de
Aline Crille.

A partir desse momento, Alfredo Sousa passou a publicar assiduamente diversas criticas de arte
nas paginas dojornal Folhado Norte. Ao contrario de seu contemporaneo Antonio de Carvalho, que parecia
escolheradedo as grandes exposicoes que visitava, privilegiando ateliés de artistas e pequenas mostras,?°
Sousa escreveu sobre as exposicoes de arte mais comentadas do periodo, contribuindo para a
consolidacao do sistema de arte da Belém de entdao. Entre os artistas visitantes cujas obras foram
analisadas em sua coluna, destacam-se nomes como Aurélio de Figueiredo (1907),*' Fernandez Machado
(1907),> Carlos de Servi (1909), Oscar Pereira da Silva (1910),** entre outros. Da safra de pintores
paraenses que viviam e produziam em Belém, merecem destaque as criticas publicadas sobre obras de

José Girard® e Theodoro Braga, este tiltimo com atencao mais recorrente por parte do critico.

# Como exemplo, podemos citar a série de cronicas sobre artistas que viviam em Belém, publicadas na coluna Notas de Arte,
assinadas por Alfredo Sousa ao longo de 1903. Sobre Jodo Affonso do Nascimento, multiartista e critico de arte em Belém
naquele periodo, ver: “A”. NOTAS de Arte. Folha do Norte, Belém, 28 ago. 1903, Gazetilha, p. 1.

% SOUSA, Alfredo. Do Porto ao Para. Folha do Norte, Belém, 15 fev. 1905, p. 1.

2 [bidem.

3 Apesar de estar atento as grandes exposicoes que ocorriam na capital paraense naquele contexto, Anténio de Carvalho, por
meio de sua coluna e de seus textos de cronica e critica de arte, parecia empenhar-se em criar um mise en scéne das artes visuais
em Belém. Visitava ateliés de artistas locais, comentava obras e exposicdes de menor porte, e demonstrava especial interesse
em incentivar e alavancar o oficio dos artistas da terra por meio de seus escritos e andlises — tornando-se, assim, um pilar
importante na difuso do sistema de arte em Belém entre os séculos XIX e XX. SOUZA, op. cit., 2024 (a), p. 56.

3 SOUSA, Alfredo. A exposicao de pintura de Aurélio de Figueiredo. Folha do Norte, Belém, 13 mar.1907, p. 1.

32 |dem. A Exposicao de Pintura de Fernandez Machado. Folha do Norte, Belém, 11 set. 1907, p. 1.

3 1d. Exposicao De Servi. Folha do Norte, Belém, 10jul. 1909, p. 1.

*d. Impressoes de Arte —Oscar P. da Silva. Folha do Norte, Belém, 11 ago. 1910, p. 1.

»|d. No atelier do Girard. Folha do Norte, Belém, 17 dez. 1905, p. 1.
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Entre os anos de 1906 e 1911, Alfredo Sousa publicou uma série de textos dedicados a obra de
Theodoro Braga, artista paraense criado em Recife, que chegou a Belém por volta de 1905, apds retornar
de Paris, onde realizara estudos por ter sido aluno premiado da Escola Nacional de Belas Artes do Rio de
Janeiro.® Supde-se que Braga tenha chegado a cidade ja com certo prestigio. Prova disso foi sua rapida
insercao no circuito de exposicoes de arte da capital, movimento que levou Alfredo Sousa a torna-lo tema

de criticas de arte especialmente significativas.

Quando a critica encontra o artista: o olhar de Alfredo Sousa sobre Theodoro Braga

Theodoro Braga (1872-1953) chegou a Belém ja com certa fama, sendo que alguns aficionados
pelas artes tinham conhecimento de seus progressos desde os estudos particulares no Recife, passando
por sua formacao na Escola Nacional de Belas Artes, até alcancar, naquele momento, o dpice de sua
trajetdria ao estudar pintura em Paris. Prova disso foi a cronica de arte publicada no dia 13 de maio de
1906, tratando da abertura da exposicao de Braga no foyer do Theatro da Paz. No texto, um dos redatores
dojornal Folhado Norte apresentou aos leitores uma breve biografia profissional do pintor, convidando os
interessados a apreciar as obras que estariam expostas no salao do teatro.”

No vernissage da exposicao de Theodoro Braga estiveram presentes membros da imprensa,
aficionados, colecionadores, curiosos e Alfredo Sousa, critico de arte do jornal Folha do Norte. Como os
demais apreciadores, Sousa, ao que tudo indica, saiu do foyer encantado com o que viu, tendo adquirido
parasua colecao pessoal a obra Vaticano.?®

Como efeito do que pode contemplar na exposicao de Theodoro Braga, bastaram trés dias apés a
abertura para que o critico de arte Alfredo Sousa publicasse no jornal Folha do Norte um extenso texto no
qual se dedicou a andlise das obras expostas no foyer do Theatro da Paz. O momento também marcou a
estreia de sua nova coluna, Impressoes d’Arte, que se tornaria a principal secao jornalistica onde o critico
veicularia seus textos até meados de 1911. No dia 17 de maio de 1906, Alfredo Sousa publicou suas

impressoes sobre os pincéis de Theodoro Braga:

3¢ PASCOAL, Paola. Theodoro Braga e as proposicoes para uma arte brasileira. 19&20, Rio de Janeiro, v. VIII, n. 1, jan.fjun.
2013. Disponivel em: http://www.dezenovevinte.net/artistas/tb_pp.htm. Acesso em: 16 jul. 2025.

3 THEODORO BRAGA. Folha do Norte, Belém, 13 maio 1906, p. 1. Indico a leitura principalmente para aqueles que pesquisam a
obra de Theodoro Braga.

3¢ |dem. Folha do Norte, Belém, 15 maio 1906, p. 1. Além da obra “Vaticano”, adquirida por Alfredo Sousa, foram adquiridas: “Fim
de Sacrificio”, por Britto Pontes; “Cabega de Madona”, por Eladio Lima; “Canto de Aldeira e Tramonto”, por Henrique Cascao. Os valores
nao foram divulgados.


http://www.dezenovevinte.net/19e20/19e20VIII1/index.htm
http://www.dezenovevinte.net/artistas/tb_pp.htm
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Conheco todos os pintores que nestes tltimos 20 annos tém produzido em Belém, ou
aqui as tem exhibido, as suas obras de indole e feicdo varias; ha mais de 10 que na
imprensa tenho assignalado todas as manifestacoes artisticas do desenho dignas de
mencdo em certames aqui effectuados por nacionaes e extrangeiros, profissionaes e

z

amadores, e jamais a obra pictérica de um artista falou tanto 4 minha
impressionabilidade e |he foi tdo grata e sensivel como a de Theodoro Braga.*

Esse trecho revela como Sousa mobilizava sua autoridade de critico para legitimar Braga como
artista superior aos demais. Mais do que simples elogio, trata-se de uma construcdo discursiva que
contribui para posicionar Theodoro como representante de um ideal de progresso artistico para o Pard. O
critico continuou a tecer louvores as qualidades do pintor, atribuindo caracteristica “poética, em alto grau
a obra de Theodoro, porque impressiona e commove, pela perfeita idealizacao do bello que toda ella
irradia”. Entre as especialidades do pintor, Sousa destacava que Braga era “desenhador, retratista,
paisagista, decorador, colorista delicado”, ressaltando seu dominio tanto do lapis e do pincel quanto do
pastel ou do carvao.*

Nota-se que Alfredo Sousa empregou sua critica como instrumento de consagracao de Theodoro
Braga, reconhecendo a presenca de outros artistas locais, mas conferindo a este uma posicao de privilégio.
Ao afirmar que “do confronto feito entre elles e Braga, simples principiante, resulta, flagrante, a
superioridade incontestavel deste”, Sousa reforca a ideia de uma genialidade precoce. O critico intensifica
o tom laudatério ao destacar as “prodigiosas faculdades intellectivas” e a “potencia creadora” de Braga,
concluindo com a categorica classificacao de “maior entre todos os pintores que o Para sedentario tenha
visto”. Assim, sua narrativa nao apenas descrevia as obras, mas erigia Theodoro Braga como referéncia
maxima da cena artistica paraense.*

E possivel afirmar que Theodoro Braga era, de fato, o artista favorito de Alfredo Sousa entre os
nomes da seara de artistas paraenses, quica nacionais. Nao a toa, apés a primeira publicacao da coluna
Impressoes d’Arte dedicada as obras de Braga, entre 1906 e meados de 1911, uma série de textos sobre outros
trabalhos do artista seria publicada pelo critico nas paginas da Folha do Norte.

Apds enaltecer as qualidades artisticas de Theodoro Braga, Alfredo Sousa passou a analisar as
obras que mais chamaram sua atencao durante a visita ao foyer, organizando seu texto em dois eixos
tematicos: (1) a andlise dos quadros de figuras e (2) a analise das paisagens. Com senso critico apurado,
Sousa descreveu as obras com certa fluidez, ao mesmo tempo em que indicava aos leitores alguns

fundamentos e técnicas utilizadas por Braga em suas composicoes figurativas:

3 SOUSA, Alfredo. Impressoes d‘Arte. Folha do Norte, Belém, 17 maio 1906, p. 1.
4 [bidem.
4 [bid.
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Applicando o criterio poético & contemplacio das suas mais trabalhosas e trabalhadas
télas, sentimos em S. Lucas a ballada maravilhosa; em Sanctev Mulieries, a elegia
maguada e luctuosa; na Manha de Anniversario o hymno vibrante e alacre 4 vida e ao
amor. S3o todas tres, 4 parte as diferencas da respectiva objectivacio, verdadeiros
primores de belleza, em que os pannejamentos, escolho classico de grandes mestres,
e os demais accessorios sdo tratados magistralmente, uma dureza ou indecisdo do
empastamento, e dando, como todos os que figuram em outro quadros, a nitida
sensacdo do estofo. A composicio é harmoniosa, e propria, impressionante, a
illuminacao, ora radiante e grata, ora torva e sinistra, que tao bem grapha os
respectivos momentos dramatisados com superior talento e riqueza de imaginacao
(grifos meus).*

A analise de Sousa articula descricao estética e metaforas poéticas, revelando o carater didatico
da critica de arte do periodo. Aqui, a funcao nao é apenas julgar, mas formar o gosto e sensibilizar o

publico leitor.

Magdala pareceu-me o mais scientifico dos trabalhos expostos, pelo apuro da sua
feitura, a observagdao acurada nas linhas e contornos 89ugestivo89, de extrema
precisao, na carnacao macerada da physionomia levantada, 89ugesti, para o céo,
como que a impetrar o perdao para os 89ugesti da carne agora ciliciada.

[...] Outra figura 89ugestivo, como desenho e colorido é o auto-retrato do artista,
humoristicamente coroado de louros, querendo personalizar a figura romana de
Ovidio, o poeta epicurista da Arte de Amar, num 89ugestivo medalhao.

Ha ainda outras figuras tratadas com rematado engenho como a Cabe¢a de Madona,
Cantor Italiano, Extase, de summa expressao e correcto desenho, de irreprehensivel
modelado, sem esquecer as aquerellas dos dois typos infantis paraense — Chica e
Dedé.®

Como se, de relance, passasse as retinas sobre os quadros e, mesmo com tamanha rapidez no olhar,
ainda assim fosse capaz de perceber as qualidades técnicas presentes na reproducao dos tipos pintados por
Theodoro Braga, Alfredo Sousa, ao realizar suas analises criticas, ndo se prendia a descri¢bes extensas.
Assim como em sua primeira publicacao, o critico narrava a cena e, em seguida, pontuava positivamente as
atribuicoes artisticas do pintor. Para além da descricao estética, fez questao de destacar a “impressionante
iluminacao” e a “riqueza de imaginacao” utilizadas pelo artista na composicao de suas figuras.

Em seguida, suas analises voltaram-se para outro género pictérico: as paisagens expostas por
Theodoro Braga em seu primeiro salon realizado na cidade guajarina,* como o préprio pintor gostava de

se referir a Belém. Nesse contexto, Alfredo Sousa prosseguiu em seu texto:

2 1bid.

# |bid.

# BRAGA, Theodoro. A Fundagdo da Cidade de Nossa Senhora de Belém do Para: Estudos e documentos para a execucao da
grande téla historica pintada pelo autor e encomendada pelo benemerito intendente municipal de Belém. Belém: Seccao de
Obras d‘A Provincia do Par4, 1908, p. 9.
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Em paizagem, que elle trata 4 feicdo de Ruskin, no desenho meticuloso da vegetacao,
sem amaneirado pretencioso ou fitil, recortando a folhagem em minucias de
botanico apaixonado pela integral expressdo do natural, saliento para o primeiro
plano o Fim de Sacrificio num bosque sagrado, cuja espessura é atravessada por fulvo
sol, dourando o relvado as folhagens densas, em plena epocha paga, levantando-se
no seu seio a ara sacrificada das rezas vetivas, em frente do caprino fauno, ébrio de
desejos pelas nymphas habitantes do sitio. Véem logo apés Captacio da Agua em
Marituba e Alma do Igarapé, assumptos locaes em que a cor da natura intensa e forte
como a nossa é dada com relativa verdade, que se foras preciso, para que o artista
penetre bem della familiarizar-se mais com a sua espessura e gradagoes de colorido,
difficeis de apprehender de momento, para quem como elle vem de sitios campestres
tdo diversos e pobres de selva.*

Embora tenha considerado agradaveis as paisagens levadas por Theodoro Braga a apreciacao do
publico belenense, Alfredo Sousa fez questao de apontar um pequeno deslize nas coloragoes de duas telas
que retratavam paisagens amazonicas. Para o critico, nas obras Captagio da /\gua em Marituba [Figura 1] e
Alma de Igarapé, faltou maior familiaridade por parte de Braga com a coloragao da flora paraense. Sousa
argumenta que o equivoco nos tons utilizados poderia ser atribuido a recente estada do pintor em Paris,
onde seu olhar teria se acostumado a outro tipo de vegetacdo. Ainda que justificasse a falha, Alfredo Sousa
nao se apresentou miope ou parcial, elencando também pontos negativos nas obras — embora suas criticas

desfavoraveis tivessem pouca forca diante dos elogios predominantes.

AL
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Figur
Theodoro Braga. Captacio d'l:\gua, 1905. Oleo sobre tela, 44 x 93 cm. Acervo Museu de Arte de Belém (MABE).
Direitos da imagem/referéncia: Acervo Museu de Arte de Belém.

4 SOUSA, op. cit.,177 maio 1906, p. 1.
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E possivel afirmar que a producdo artistica de Theodoro Braga, apds sua fixacio em Belém no ano
de 1906, tornou-se o “monotema” de Alfredo Sousa naquele mesmo ano. Como mencionado, a critica
publicada por Alfredo em sua nova coluna Impressoes d’Arte abriu precedentes para que o critico divulgasse
diversos outros estudos sobre os pincéis de Theodoro Braga. O préprio pintor contribuiu ativamente para
o fomento do debate entre sua pintura e a pena de Alfredo Sousa, ao produzir diversas obras e se
consolidar como um dos principais agitadores da cena artistica belenense daquele periodo.

Ap0s o sucesso de sua comentada primeira exposicao realizada no pomposo foyer do Theatro da
Paz, Theodoro Braga fixou residéncia na Av. 16 de novembro, n°® 24, onde manteve por alguns anos uma
espécie de casa-atelié. Para além de seus trabalhos e estudos artisticos individuais, Theodoro abria as
portas de sua residéncia para jovens aspirantes a pintores e pintoras que iam estudar com o, naquele
momento, professor Theodoro Braga.

Confluindo com um habito ja cultivado por alguns artistas residentes em Belém naquele periodo,
trés meses ap0s sua primeira exposicao, Theodoro Braga convidou o publico apreciador a adentrar sua
casa-atelié para contemplar algumas obras inéditas, produzidas apds sua chegada a cidade. A pequena
mostra, aberta aos visitantes durante cinco dias consecutivos, das 8h as 16, foi visitada pelo criticode arte
dojornal Folha do Norte, que, na edicao de 17 de agosto, publicou em sua coluna Impressoes d’Arte um texto
contendo breves andlises e informes sobre o que os leitores poderiam vislumbrar ao percorrer os
corredores da casa do artista.*

Diante dos numerosos elogios dirigidos a persona de Theodoro Braga por Alfredo Sousa, torna-se
importante atentarmo-nos a intencionalidade do discurso do critico de arte naquele momento. Se, em
diversas instancias, a cidade de Belém vivia um periodo de importantes transformacoes, buscando
alinhar-se ao modelo dos grandes centros urbanos mundiais, é possivel supor que, para o meio artistico
local, fosse estratégico impulsionar a carreira de artistas da terra como Theodoro Braga, que, embora nao
tenhasido criado na cidade, escolheu Belém para viver apds seu retorno da Europa.

Seguindo a ordem natural das coisas, a vivéncia em Belém parecia influenciar os temas escolhidos
por Theodoro Braga para compor suas novas obras. Segundo Alfredo Sousa, o pintor havia incluido na
mostra aberta em sua casa produgdes recentes que retratavam “assumptos paraenses”. O critico adiantou
aos leitores de sua coluna — antes mesmo de iniciar o debate sobre as obras — que, devido a alta
qualidade artistica de Braga, estas haviam sido pintadas com “tracos e gradacdes do maior prestigio de
interpretacao da natureza”. Tal argumento ja prenunciava o progresso técnico que seria destacado por

Sousa ao contemplar as telas, especialmente se comparado a criticas anteriores, nas quais ele havia

4 SOUSA, Alfredo. Impressoes de Arte. Folha do Norte, Belém, 17 ago. 1906, p. 1.
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apontado dificuldades do pintor em lidar com as tonalidades da flora paraense, como observado em dois

de seus quadros. Em seguida, o critico passou a apresentar os novos trabalhos do artista a seus leitores:

Dos novos trabalhos sobressaem, pela affirmacio dos predicados ja apontados, e que
fazem Theodoro Braga um artista superior, consolidando-lhe a alta reputacdo, os
retratos a 6leo, em busto, de tamanho natural, dos coronéis Raymundo Figueiredo e
Raymundo Bezerra, aquelle 1° intendente de Soure, este o actual, pincelado com
largueza e mestria, assumindo a cabeca forte relevo e vigor, na tonalidade quente e
animada da carnacido, modela com sciencia peculiar a um retratista, plenamente
assenhoreado do desenho e perfeito conhecedor de valores.

Em pinturas a 6leo merecem mencao especial “Um Cacury” e “O Paracauary”, paysagens
e marinhas, de radiante luminosidade tratadas com grande talento, no estudo vivido
dasaguas e dos ceos, de flagrante effeito tropical.

Belissimas também, duas aquarellas — “Barracos do Porto” e “Pharol de Soure”, esta
diaphena e branda 4 maneira italiana; aquella forte e translucida, 4 inglesa, duma
technica energica, irreprehensivel.

Outros aspectos de Soure em pequenas telas, grapham com verdade e a sélida
sabedoria do artista, o vigor glauco da vegetacao e o pintoresco da casaria, das terras,
e das aguas, tudo inundado de sol ardente e alacre, dilatando o horizonte em
torrentes de luz, pondo tons de turquesa fluida no ceo profundo.

Isto quanto & nova exposicao de arte pura.?

Se, em suas duas primeiras obras dedicadas as paisagens paraenses, Theodoro Braga cometeu,
aos olhos do critico Alfredo Sousa, alguns equivocos de coloracao, nota-se que, em suas novas producoes,
o artista foi bem-sucedido no empastamento das tintas utilizadas em sua paleta para retratar outros
cenarios amazonicos. Supde-se que Braga tenha realizado uma viagem a Soure, na [lha do Marajé, onde,
além de receber encomendas para a confeccao dos retratos do antigo e do atual intendente do municipio,
deixou-se contaminar pelas belezas naturais do local. Nao por acaso, seus novos quadros apresentaram
ao publico apreciador paisagens marajoaras peculiares do municipio, como o rio Paracauari e o farol da
cidade.

Em sua analise estética, Alfredo Sousa fez questao de destacar a qualidade técnica da “radiante
luminosidade” empregada por Theodoro Braga na composicao das paisagens marajoaras, identificando
influéncias das escolas de pintura italiana e inglesa em suas pinceladas em aquarela. E possivel que a
auséncia de descricoes mais detalhadas das obras no texto critico de Sousa tenha funcionado como um
convite a visitacao da exposi¢ao, a0 mesmo tempo em que o autor enfatizava, por meio de sua escrita, a

exceléncia das obras apresentadas.

47 Ibidem.
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Antes de concluir seu texto, como se deixasse a exposicao apds contemplaras obras, Alfredo Sousa
ainda teceu alguns comentarios sobre a charmosa residéncia de Theodoro Braga, que contava com

mobiliario desenhado pelo préprio artista:

Quanto & installacdo do pintor no prédio alludido, merece esta outra mencao
particular, pois que é original entre nds, pela arte applicada de alguns de seus
utensilios, fabricados segundo desenhos seus. E assim que foram muito admiradas
varias pecas de mobilidrio aqui executadas, e que poem em evidencia os seus talentos
de decorador eximio, que o é, em todos os processos ornamentaes [...]*

E possivel notar que, embora nao deixasse a margem o debate estético sobre as obras que
analisava — traco caracteristico da critica de arte naquele periodo —, Alfredo Sousa, critico residente
do jornal Folha do Norte, apresentava um viés acentuadamente jornalistico em suas publicacoes, com
andlises fluidas e textos mais concisos, se comparados aos de outros criticos atuantes no mesmo
contexto.

Alguns hiatos permearam a atuacao de Sousa no Folha do Norte, embora possamos considera-lo
um critico assiduo em seu métier. Nesse sentido, é possivel afirmar que Alfredo Sousa voltou a publicar
sua coluna apenas em novembro de 1906, tendo como pauta, mais uma vez, Theodoro Braga. Na
publicacao daquele més, o redator iniciava um tipo de abordagem que se tornaria recorrente nos anos
seguintes: dentro da coluna Impressoes de Arte, Sousa adjetivava o pintor de acordo com o género
predominante nas obras exibidas nas mostras que visitava. No dia1° de novembro, por exemplo, o critico
intitulou seu texto como: “Theodoro Braga, aguarellista”’** Na ocasido da nova exposicao do pintor
paraense, novamente instalada em sua residéncia, Alfredo Sousa péde contemplar diversas aquarelas
produzidas por Theodoro retratando recantos de Belém.

Chama-nos a atencao a referéncia utilizada pelo critico acerca da obra do filésofo alemao
Alexander Baumgarten (1714—1762), teérico conhecido por estabelecera estética como um campo distinto
da investigacao filoséfica®. Antes de abordar as obras de Theodoro Braga, em tom persuasivo, Sousa
dirigiu-se a seus leitores para expor alguns preceitos sobre a sensibilidade artistica que deveria ser
cultivada na sociedade belenense, promovendo, assim, um breve debate conceitual por meio de seu

texto.”

8 [bidem.

¥ Entre1906 €1911, Alfredo Sousa publicou: “Theodoro Braga, aguarellista” (1906); “Theodoro Braga, retratista” (1907); “Theodoro Braga,
desenhador” (1910); “Theodoro Braga, illuminador” (1911).

% BAUMGARTEN, Alexander Gottlieb. Aesthetica. Halle: Hendel, 1750.

S SOUSA, Alfredo. Impressoes de Arte — Theodoro Braga, aguarelista. Folha do Norte, Belém, 1 nov. 1906, p. 1.
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Dando prosseguimento ao texto, o critico comentou de forma elogiosa alguns géneros de pintura
nos quais Theodoro Braga ja havia demonstrado notavel qualidade artistica. Antes de abordar os
pormenores dos novos quadros produzidos pelo pintor, Alfredo Sousa sinalizou aos leitores de sua coluna
adificuldade técnica e estética envolvida na composicao de pinturas do género aquarela. Adiantando que
Theodoro Braga, mais uma vez, havia conseguido conquistar sua admiracao por meio daquilo que o
critico pode contemplar em sua nova exposicao, Alfredo Sousa prosseguiu com os comentarios acerca das
cenas belenenses retratadas pelo artista.®

Mantendo a fluidez em sua composicao textual, antes mesmo de comentar uma a uma as obras
que |lhe chamaram atencao, o critico de arte Alfredo Sousa compartilhou suas impressoes sobre os
recantos belenenses pintados por Theodoro Braga. Em critica elogiosa, Alfredo destacou para os leitores
de sua coluna a sutil utilizacdo da coloracao na paleta do artista que, combinada a observacao
proveniente de sua “alma de artista” e ao “manejar amoroso de suas maos”, resultou nos excelentes
trabalhos, caso de “Ver O Peso”,* entre outros apresentados ao publico apreciador que visitou a mostra.
Além de realizar uma breve descricao das obras que mais lhe cativaram a retina, Alfredo Sousa arrolou os
demais quadros que puderam ser contemplados.>

Para além de promover o debate critico por meio de sua coluna no jornal Folha do Norte, nota-se
que os textos publicados por Alfredo Sousa acompanhavam o desenvolvimento artistico de Theodoro
Braga, sobretudo no que se refere as tematicas propostas pelo pintor em suas novas obras. Sabe-se que,
anos depois, Theodoro Braga se tornaria um dos maiores nomes do art déco brasileiro, gracas ao
perspectivismo amazonico presente em suas producoes.” Alfredo Sousa tratou de sinalizar isso desde
1906, como parte do processo de construcao artistica do pintor que, nitidamente, se encantara com as

paisagens e cenarios paraenses [Figura 2].

2 “E simplesmente encantadora a sua exposicao actual [..] na qual figuram 14 aspectos da capital, cada qual de mais
impressionante effeito, pela rutilante coloracdo, pela firmeza do desenho, pela energia do pincel, e pela suavidade dos tons.”.
Ibidem.

% “Curiosa, pela franqueza da factura, o bom e bem proporcionado desenho dlacre, pelo rumor, e 0 movimento e a animacao o
“Ver-0-Peso”, com os seus barcos de vélas variegadas e a vida local em flagrante de cor, verdadeiro quadro de genero.”. Ibid.

> Eram eles, em aquarela: “Entrada do Bosque Municipal’, “Ver-o-Peso”, “Trapiches”, “Calgada do Collegio”, “Cathedrais”, “Estacdo de Sdo
Braz”, “Largo da Trindade’, “Palacete Guama”, “Praga Frei Caetano Branddo”, “Torre Medieval da Praga Batista Campos” e “Trecho do Museu
Emilio Goeldi”. Além destes, mais quatro obras a 6leo sobre tela puderam ser contempladas, tendo todas como tematica “a festa
de Nazareth em aspectos noturno e diurnos”. Todas, segundo Alfredo Sousa, de “deleitosa visdo”. Ibid.

% Sobre o conceito de perspectivismo amazonico, ver: FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Flami-n’-assd: manifesto e perspectivismo
amazoénico no Modernismo brasileiro na década de 1920. Revista de Histdria, Sao Paulo, n. 181, p. 1—22, 2022.
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Figura 2:
Theodoro Braga. Ver-o-Peso, 1906. Aquarela, 14,3 x 29 cm. Acervo Clévis de Morais Régo, propriedade de Carlos
Ronaldo e Clévis Jinior, Belém do Para. Direitos da imagem/referéncia: Acervo Cldvis de Morais Régo.

Alguns eventos importantes acabaram afastando a producao critica de Alfredo Sousa da obra de
Theodoro Braga ao longo do ano de 1907. As diversas exposicoes de grande porte realizadas no foyer do
Theatro da Paz concentraram a atenc¢ao do critico — como as mostras de pintores como Aurélio de
Figueiredo* e Francisco Estrada.”” A partir de sua publicacdo sobre Estrada, Sousa passou a adotar, como
caracteristica recorrente de seus textos, o habito de narrara trajetéria artistica dos pintores que figuravam
como pauta emsua coluna. Entre os textos publicados entre 1907 1911 —ano em que o critico se desligou
do jornal —, observa-se que, em quase todos, Sousa dividia sua escrita em duas partes: a primeira
dedicada a biografia artistica do pintor analisado, e a segunda, a critica da obra exposta.

Assim procedeu Alfredo Sousa no dia 29 de agosto, ao publicar o texto intitulado “Theodoro Braga,
retratista”. Em extensas linhas, o critico comentou a trajetéria de Theodoro Braga — um de seus artistas
favoritos, como ja se sabe —, que naquele momento vinha sendo alvo de criticas do piblico apés pintar o
retrato do Sr. Genuino Amazonas, Secretario de Governo do Estado. Era apenas o quarto trabalho daquele
género produzido por Braga desde sua chegada a Belém. Representando o retratado em pé, a tela foi vista

por Alfredo Sousa, ao contrario da recep¢ao negativa de parte do publico, como uma obra de “desenho

% SOUSA, op. cit., 13 mar.1907, p. 1.
%7 |dem. Impressoes de Arte. Folha do Norte, Belém, 4 jul. 1907, p. 1.
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correcto, com um jogo de luz bem observado”.”® Diante disso, cabe questionar: até onde ia a
imparcialidade critica de Alfredo Sousa diante de uma obra de Theodoro Braga?

O fato é que, nos meses seguintes, Alfredo Sousa afastou-se da redacao do jornal Folha do Norte,
deixando os debates artisticos a cargo de outros redatores, que passaram a publicar pequenas colunas
voltadas a arte. Chama atencao que nem mesmo a obra-prima de Theodoro Braga — 0 ja citado quadro
Fundacdo da Cidade de Nossa Senhora de Belém do Pard, apresentado em dezembro de 1908 — foi suficiente
para trazer o critico de volta as paginas do jornal. Sua auséncia foi, inclusive, justificada por Joao Affonso
do Nascimento, em texto no qual analisava a obra e sinalizou o afastamento de Sousa de suas ocupacoes
jornalisticas.*®

Os pincéis de Theodoro Braga voltaram a ser pauta para Alfredo Sousa apenas em meados de 1910.
Apds um hiato de cerca de dez meses (que ja vinha se tornando recorrente em sua atuacao como critico
de arte), Sousa voltou a dedicar atencao a uma producao do artista. Em uma composicao textual atipica,
o critico publicou em sua coluna observacoes sobre um retrato do Intendente Municipal Anténio Lemos
(1843-1913), pintado por Theodoro Braga. Classificamos o texto como atipico, em primeiro lugar, porque
nele Alfredo Sousa “justifica” aos leitores do jornal sua auséncia algo que, até entao, nao havia feito,
apesar de ja ter se afastado por longos periodos de sua funcao jornalistica.®

Curioso é que, embora apresentasse sua coluna como uma secao imparcial dedicada a analise
critica de obras de arte, Alfredo Sousa, nesse mesmo texto, demonstrou parcialidade ao julgar o novo
trabalho de Theodoro Braga, deixando que sua tendéncia e rivalidade politica se sobrepusessem ao senso
estético e critico.

Ainda que as formas delineadas pelos pincéis de Braga tenham agradado o critico, que fez
questao de destacara qualidade dos tracos fisiondmicos presentes no retrato de Anténio Lemos, o cendrio
e alguns pormenores da obra levaram-no a redigir severas desaprovacoes sobre os demais elementos da
composicao. Parece ter incomodado Sousa a suntuosidade conferida por Braga a figura do Intendente
Municipal. Chegou a implicar, inclusive, com a reproducao de um exemplar do jornal A Provincia do Pard
inserido na tela. Ao relegar a imparcialidade, traco essencial a critica de arte, a segundo plano, Sousa
argumentava que, apesar dos esforcos de Theodoro Braga para retratar Antdnio Lemos em um “cenario

» o«

mirabolante”, “o valor apagado” do intendente ainda assim nao conseguiria se destacar.®

¢ |d. Theodoro Braga, retratista. Folha do Norte, Belém, 29 ago. 1907, p. 1.

*“N3o é uma critica, me apresso em declarar. O distincto amador, que nas columnas da Folha do Norte se occupa habitualmente
de coisas d‘arte, achando-se ora ausente, nao me abalanco a substituil-o. JOAFNAS, op. cit., 20 dez. 1908, p. 1.

€ SOUSA, Alfredo. Impressdes de Arte. Folha do Norte, Belém, 14 jul. 1910, p. 1.

 [bidem.
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Para os leitores que acompanhavam as publica¢es de Alfredo Sousa desde suas primeiras criticas
veiculadas no Folha do Norte, causava certo estranhamento a opinido expressa pelo critico sobre o novo
retrato de Theodoro Braga. Em um contexto marcado pelo acirramento da rivalidade politica entre
lemistas e lauristas, fosse Braga ou qualquer outro pintor de renome a retratar Anténio Lemos, este
certamente contaria com a desaprovacdo de Sousa. Diante do episédio, paira um questionamento
sugestivo: teria o critico mantido o mesmo parecer caso Theodoro Braga tivesse retratado, com igual

suntuosidade, o Sr. Lauro Sodré? [Figura 3]
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Figura3:

BRAGA, Theodoro. Theodoro Braga em seu atelier. Fotografia. In: llustracao
Portugueza, Lisboa, n. 263,1911. p.16.

Disponivel em: https://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/obras/ilustracaoport/1911/N263/N263_master/N263.pdf. Acesso em: 01de
out. 2025. (A esquerda, o quadro analisado na critica, que hoje faz parte do acervo
do Instituto Histdrico e Geografico do Para— IHGP, porém, devido suas grandes
proporcoes, esta na reserva técnica do Museu da Universidade Federal do Para).

Durou pouco o descontentamento de Alfredo Sousa em relagdo aos pincéis de Theodoro Braga.
Dizemos isso porque, em setembro de 1910, mais uma vez o critico de arte dojornal Folha do Norte sentou-
se para redigir linhas elogiosas sobre uma nova tela produzida pelo pintor. Na vitrine da loja Bastidor da
Moda, situada na Rua Joao Alfredo, os transeuntes da urbe belenense podiam contemplar o novo quadro

de Braga: uma vista da Travessa Dr. Moraes, sob a perspectiva de quem observa a via a partir da Vilinha


https://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/obras/ilustracaoport/1911/N263/N263_master/N263.pdf?utm_source=chatgpt.com
https://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/obras/ilustracaoport/1911/N263/N263_master/N263.pdf?utm_source=chatgpt.com
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do Palacete Bolonha, local onde o artista residia naquele momento e de cujajanela de seu atelié dispunha
desse panorama. No texto “Theodoro Braga, desenhador”,®* Alfredo Sousa primeiramente narrou aos
leitores da Folha do Norte a cena representada e alguns pormenores que pode contemplar durante a
apreciacao da obra.

Se, meses antes, o posicionamento politico de Alfredo Sousa havia se sobreposto ao seu senso
critico durante a analise do retrato de Antonio Lemos, pintado por Theodoro Braga, neste momento o
cenario era outro. Como nas demais criticas publicadas por Sousa sobre os pincéis de Braga desde 1906, 0
critico voltou a elogiar o trabalho do artista, destacando a qualidade técnica dos tracos realizados a pena,
bem como a coloracao executada em aquarela — ambas tratadas com notavel primazia na composicao
da tela simples e agradavel exposta ao publico. Diante da opiniao expressa, é possivel supor que, caso o
quadro ainda nao tivesse sido adquirido, Alfredo Sousa desejaria té-lo em sua colecao pessoal.®

O final de 1910 marcaria o inicio de mais um longo hiato de Alfredo Sousa na redacao do jornal
Folha do Norte. A chegada de 1911 e a continuidade de sua auséncia no periddico foram sinais evidentes de
seu desligamento do editorial, que viria a ocorrer ainda naquele mesmo ano. Antes disso, contudo, Sousa
retornaria brevemente a redacao, publicando aquele que seria seu dltimo texto de critica de arte nas
paginas do Folha.

No dia 15 de abril, em sua coluna Impressoes de Arte, Alfredo Sousa apresentou aos leitores um
extenso estudo intitulado “Theodoro Braga, illuminador”.** No texto, além de reiterar, mais uma vez, os
elogios que vinha tecendo ao longo dos seis anos em que acompanhou criticamente os trabalhos do
pintor, Sousa dedicou-se a analise de uma iluminura, género artistico caracteristico do periodo medieval,
que Braga expunha navitrine da loja Bastidor da Moda.

Dos géneros artisticos produzidos por Theodoro Braga desde sua chegada a Belém, em 1906,
certamente a iluminura analisada por Alfredo Sousa naquele més de abril foi a mais distinta em termos
tematicos. Ao destacar a precisao dos pequenos desenhos pintados a guache pelos pincéis de Braga,
Sousa reconheceu, com base em seu senso critico, a qualidade técnica e estética da obra. Quem
aparentemente nao se encantou da mesma forma foram os colecionadores belenenses. Antes de encerrar

o texto com um ponto final, Alfredo Sousa ainda procurou justificar a dificuldade técnica e o alto

 |dem. Impressoes de Arte — Theodoro Braga, desenhador. Folha do Norte, Belém, 14 set. 1910, p. 1.

©“Esta obra-prima, que encanta, attrahe, e seduz a visio menos effeita ao bello pléstico, é trabalho de algumas horas apenas, e
a sensacao que se experimenta deante della é a de admiracdo e respeito pelo seu auctor, cujo talento na sua execucao teceu,
pode-se assim dizer, as raias do impossivel, tal a magia com que por simples tracos e algumas tintas, conseguiu effeitos tao
complexos e vividos de luz e relevo, onde todas as coisas accusam a imagem natural e familiar. [...] O quadro ja foi adquirido.”.
Ibidem.

 |dem. Impressoes de Arte — Theodoro Braga, illuminador”. Folha do Norte, Belém, 15 abr.1911, p. 1.
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investimento financeiro envolvidos na producao daquele género artistico, sugerindo, assim, uma
tentativa de impulsionar a venda da iluminura de seu estimado colega pintor.

Por meio de uma sucessao de exemplos, o critico de arte Alfredo Sousa, em tom persuasivo,
procurava convencer seus leitores nao apenas do valor estético e artistico da obra, mas também do valor
monetario que a aquisicao da iluminura poderia representar ao colecionador que a incorporasse ao
préprio acervo. Nao se sabe se a obra foi de fato vendida. E, apds a publicaciao desse tltimo estudo critico,
pouco mais se soube sobre Alfredo Sousa através da imprensa.®

A partir de entdo, as pautas artisticas do Folha do Norte passaram a ser conduzidas por uma nova
pléiade de redatores, que comegaram a publicar seus textos por volta de 1911. A critica sobre a iluminura
de Theodoro Braga foi, de fato, o Ultimo estudo critico assinado por Alfredo Sousa no jornal.
Considerando que os anos de 1911 e 1912 foram marcados por intensa efervescéncia politica, com a
deposicao de Antonio Lemos da Intendéncia Municipal de Belém, é plausivel supor que Alfredo Sousa,
correligionario de Lauro Sodré, tenha se engajado em outras causas, relegando a atividade jornalistica a
um plano secundario.

Nao a toa, com a ascensao de seu velho amigo Enéas Martins (1872—1919) ao cargo de governador
do Estado do Para, Alfredo Sousa passou a ocupar, a partir de fevereiro de 1913, o posto de Secretario da
Fazenda, sendo responsavel pela administracao das finangas governamentais.®

Dos didlogos entre pincéis e letras que envolveram
Theodoro Braga e Alfredo Sousa, sabe-se que, para além das
criticas de arte apresentadas neste breve estudo, o artista
chegou a produzir um Ex-Libris para seu colega critico [Figura 4],
gesto que marca a relacdo cordial entre dois dos principais
pilares na consolidacao do sistema de arte da Belém do iniciodo

século XX.7

Figura4:

BRAGA, Theodoro. Ex-libris Dr. Alfredo de Souza, Belém, 1907, formato
grande, s/m. Revista llustragao Brasileira, Rio de Janeiro, n. 79, p. 81, set.
1912. Acervo: Biblioteca Nacional.

% No dia 7 de julho de 1911, Alfredo Sousa ainda assinava uma crénica intitulada “Um Pintor de Azulejos — Jorge Colago”, na qual
apresentou o trabalho artistico do ceramista portugués, destacando sua atuagdo no campo da azulejaria. Idem. “Um Pintor de
Azulejos—Jorge Colaco”. Folha do Norte, Belém, 7jul. 1911, p. 1.

 |dem. Relatorio dos Servigos da Secretaria da Fazenda, apresentado a S. Exc. o Governador do Estado Sr. Dr. Enéas Martins. Por
Alfredo Sousa, Secretario. Belém. Imprensa Official do Estado do Paré, 1913.

¢ BRAGA, Theodoro. Ex-libris Dr. Alfredo de Souza, Belém, 1907, formato grande, s/m. Revista llustragdo Brasileira, Rio de
Janeiro, n. 79, set. 1912, p. 81. Acervo Biblioteca Nacional.
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Conclusao: critica de arte em Belém, entre 0 ontem e o hoje

A analise das criticas de Alfredo Sousa sobre Theodoro Braga permite compreender a critica de
arte como pratica fundamental para a constituicao do sistema artistico de Belém na virada do século XIX
ao XX. Longe de ser apenas relato, os textos revelam disputas de gosto, negociacdes politicas e esforcos
de legitimacao de artistas locais em um cenario marcado pelo desejo de modernidade. Ao inserir Belém
no debate historiografico, este artigo contribui para a descentralizacao dos estudos sobre critica de arte
no Brasil, evidenciando a complexidade de outros centros urbanos para além do Rio de Janeiro.

Embora nem todas as obras analisadas por Sousa tenham sido localizadas em acervos ptblicos ou
privados, essa auséncia é em si reveladora: aponta para a dispersao de parte significativa da producao de
Theodoro Braga, o que impde desafios a historiografia e abre caminho para novas investigacoes.

Atualmente, Belém conta com um sistema de arte consolidado, que engloba renomadas galerias
publicas e privadas, além de museus cujos acervos comecaram a ser formados justamente no periodo
abordado neste estudo, caso do Museu de Arte de Belém (MABE), onde parte do acervo de obras de
Theodoro Braga pode ser visitado.

No campo da critica de arte, alguns nomes paraenses ganham destaque, como os de Afonso
Medeiros e Gil Vieira, ambos vinculados a instituicoes reconhecidas, a exemplo da Associacao Brasileira
de Criticos de Arte. Em um campo de discussao alternativo, Thays Chaves (Nazas) também vem propondo
reflexoes pertinentes e, sobretudo, apresentando nomes de uma nova safra de artistas contemporaneos
amazonicos.

Tais movimentos assemelham-se ao que buscamos expor ao apresentar o debate proposto por
Alfredo Sousa sobre a obra artistica de Theodoro Braga na Belém do inicio do século XX. Se, nas principais
capitais brasileiras, especialmente no Rio de Janeiro, a critica de arte foi um campo de discussao
emergente no periodo abordado, nosso intuito aqui foi contribuir para inserir Belém de forma mais
efetiva nos debates sobre a histéria da critica de arte no entresséculos.

A partir das criticas publicadas por Alfredo Sousa entre 1906 e 1911 sobre as exposicoes e pequenas
mostras de Theodoro Braga, buscamos ir além do debate sobre gosto, senso estético e juizo de valor,
procurando evidenciar a complexidade do contexto vivido por esses agentes no extremo Norte do pais —
alguns produzindo, outros discutindo e fomentando a cena artistica.

Se, no sistema de arte da Belém do inicio do século XX, a imprensa desempenhava um papel
primordial na difusdo de ideias e na informacao da populagdao, no campo artistico, a critica de arte

daquele periodo, veiculada pelas paginas dos jornais, exercia funcao semelhante. Ao evidenciar a
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complexidade do contexto, dos espacos e dos agentes ligados a intelectualidade nortista, Alfredo Sousa
e Theodoro Braga enriqueceram a cena artistica belenense por meio de seus debates — um como critico
de arte, o outro como artista —, atuando como mediadores entre os produtores de arte e o publico, e
contribuindo para manter a sociedade local informada sobre as principais discussdes no campo artistico

daquele contexto.



