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PATRIMONIO EM I’NTERPRETAQAO: IMAGENS, SENTIDOS E
APRENDIZAGEM NO OFICIO DAS PANELEIRAS DE GOIABEIRAS VELHA

Rodrigo Garcia Cunha'

Sheila Cristina Ribeiro Rego?
RESUMO

Este artigo analisa fotografias do oficio das Paneleiras de Goiabeiras Velha, reconhecido como
patrimonio cultural imaterial brasileiro, buscando compreender de que modo as imagens
produzem sentidos sobre o patriménio e podem mediar dialogos entre Educacdo Patrimonial,
cultura visual e Educacdo em Ciéncias. Fundamentado nas contribuicbes de Martine Joly e
Umberto Eco, o estudo compreende a fotografia como artefato cultural e prética interpretativa,
atravessada por codigos visuais, memorias e experiéncias historicamente situadas. O corpus
retine fotografias do oficio, incluindo registros produzidos pelas proprias Paneleiras,
possibilitando discutir processos de autorrepresentacdo e producdo de visualidades sobre o
patriménio. A analise evidencia que as imagens ultrapassam a fungcdo documental ao tornar
observaveis gestos, materiais, técnicas e formas de transmissdo de saberes constituidos nas
relacBes entre corpo, matéria, territdrio e experiéncia. Nesse contexto, a fotografia possibilita
aproximacdes entre os conhecimentos produzidos no préprio fazer e conhecimentos cientifico-
escolares, favorecendo reflexdes sobre diferentes modos de observar, experimentar e interpretar
o mundo material. Conclui-se que, quando articulada as narrativas e aos contextos culturais do
oficio, a fotografia pode atuar como dispositivo de interpretacdo e problematizacdo do
patrimdnio, contribuindo para praticas educativas sensiveis a pluralidade de modos de conhecer
e a perspectiva intercultural.

Palavras-chave: Paneleiras de Goiabeiras; Cultura Visual; Educagdo Patrimonial.

PATRIMONIO EN INTERPRETACION: IMAGENES, SENTIDOS Y APRENDIZAJE
EN EL OFICIO DE LAS PANELEIRAS DE GOIABEIRAS VELHA

RESUMEN

Este articulo analiza fotografias del oficio de las Paneleiras de Goiabeiras Velha, reconocido
como patrimonio cultural inmaterial brasilefio, con el propésito de comprender de qué modo
las imagenes producen sentidos sobre el patrimonio y pueden mediar didlogos entre la
Educacién Patrimonial, la cultura visual y la Educacion en Ciencias. Fundamentado en las
contribuciones de Martine Joly y Umberto Eco, el estudio comprende la fotografia como
artefacto cultural y practica interpretativa, atravesada por codigos visuales, memorias y
experiencias histéricamente situadas. El corpus retne fotografias del oficio, incluidos registros
producidos por las propias Paneleiras, lo que permite discutir procesos de autorrepresentacion
y produccién de visualidades sobre el patrimonio. El analisis evidencia que las imagenes
trascienden la funcion documental al hacer observables gestos, materiales, técnicas y formas de
transmision de saberes constituidos en las relaciones entre cuerpo, materia, territorio y
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experiencia. En este contexto, la fotografia posibilita aproximaciones entre los conocimientos
producidos en el propio hacer y los conocimientos cientifico-escolares, favoreciendo
reflexiones sobre diferentes modos de observar, experimentar e interpretar el mundo material.
Se concluye que, cuando se articula con las narrativas y los contextos culturales del oficio, la
fotografia puede actuar como dispositivo de interpretacion y problematizacion del patrimonio,
contribuyendo a practicas educativas sensibles a la pluralidad de modos de conocer y a la
perspectiva intercultural.

Palabras clave: Paneleiras de Goiabeiras; Cultura Visual; Educacion Patrimonial.

HERITAGE IN INTERPRETATION: IMAGES, MEANINGS AND LEARNING IN
THE CRAFT OF THE PANELEIRAS OF GOIABEIRAS VELHA

ABSTRACT

This article analyzes photographs of the craft of the Paneleiras of Goiabeiras Velha, recognized
as Brazilian intangible cultural heritage, seeking to understand how images produce meanings
about heritage and can mediate dialogues among Heritage Education, Visual Culture, and
Science Education. Drawing on the contributions of Martine Joly and Umberto Eco, the study
understands photography as a cultural artifact and an interpretive practice shaped by visual
codes, memories, and historically situated experiences. The corpus comprises photographs of
the craft, including images produced by the Paneleiras themselves, enabling a discussion of
processes of self-representation and the production of visualities concerning heritage. The
analysis shows that the images go beyond a documentary function by making observable
gestures, materials, techniques, and forms of knowledge transmission constituted through
relationships among body, matter, territory, and experience. In this context, photography
enables connections between knowledge produced through the practice itself and school science
knowledge, fostering reflections on different ways of observing, experimenting with, and
interpreting the material world. It is concluded that, when articulated with the narratives and
cultural contexts of the craft, photography can serve as a device for interpreting and
problematizing heritage, contributing to educational practices that are sensitive to the plurality
of ways of knowing and to an intercultural perspective.

Keywords: Paneleiras of Goiabeiras; Visual Culture; Heritage Education.

LE PATRIMOINE EN COURS D'INTERPRETATION: IMAGES, SENSATIONS ET
APPRENTISSAGE AUPRES DES PANELEIRAS DE GOIABEIRAS VELHA

RESUME

Cet article analyse des photographies illustrant le métier des Paneleiras de Goiabeiras Velha,
reconnu comme patrimoine culturel immatériel brésilien, afin de comprendre de quelle maniére
les images produisent des significations sur le patrimoine et peuvent favoriser des dialogues
entre ’Education au Patrimoine, la Culture Visuelle et I’Enseignement des Sciences.
S’appuyant sur les contributions de Martine Joly et d’Umberto Eco, 1’étude envisage la
photographie comme un artefact culturel et une pratique interprétative, faconnée par des codes
visuels, des mémoires et des expériences historiquement situées. Le corpus est composé de
photographies de ce métier, y compris des images produites par les Paneleiras elles-mémes,
permettant ainsi de discuter des processus d’autoreprésentation et de production de visualités
sur le patrimoine. L’analyse montre que les images dépassent la fonction documentaire en
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rendant observables les gestes, les matériaux, les techniques et les formes de transmission des
savoirs constitués dans les relations entre corps, matiere, territoire et expérience. Dans ce
contexte, la photographie permet des rapprochements entre les savoirs produits dans la pratique
elle-méme et les savoirs scientifiques scolaires, favorisant une réflexion sur différentes
maniéres d’observer, d’expérimenter et d’interpréter le monde matériel. On en conclut que,
lorsqu’elle est articulée aux récits et aux contextes culturels du savoir-faire, la photographie
peut agir comme un dispositif d’interprétation et de problématisation du patrimoine, contribuant
a des pratiques éducatives sensibles a la pluralit¢ des modes de connaissance et a une
perspective interculturelle.

Mots-clés: Paneleiras de Goiabeiras; Culture Visuelle; Education au Patrimoine.

INTRODUCAO

Este artigo parte da compreensédo de que os saberes tradicionais, aqui compreendidos
como formas culturalmente situadas de produzir conhecimento, construidas na relacdo entre
experiéncia, territorio e transmissao coletiva (Perrelli, 2008), apesar de sua poténcia cultural e
educativa, frequentemente permanecem a margem das praticas escolares e das formas
legitimadas de producdo do conhecimento. Em muitos contextos educativos, os conhecimentos
cientificos ainda sdo apresentados de maneira descontextualizada, dissociados das experiéncias
culturais e dos saberes produzidos nos territorios, o que contribui para a invisibilizacdo de
outras racionalidades e modos de aprender. Nesse cenario, o oficio das Paneleiras de Goiabeiras
Velha, reconhecido como patrimonio cultural imaterial brasileiro, evidencia modos
culturalmente situados de produzir e transmitir conhecimentos que articulam memodria,
territorio, experiéncia e transmissdo coletiva de saberes.

Sob essa perspectiva, 0 patrimdnio é compreendido ndo como heranga fixa ou estatica,
mas como construcdo cultural continuamente atravessada por disputas de memadria, identidade
e representacdo. Mais do que preservar objetos ou praticas, interpretar o patrimonio implica
reconhecer 0s sujeitos e os territorios que lhe atribuem significado no presente. Tal perspectiva
aproxima-se das reflexdes de Paoli (1992) e Canclini (2000), para 0s quais o0 patriménio
constitui um campo de producéo de sentidos, marcado por negociacées, disputas simbolicas e
reelaboracdes culturais.

E nesse horizonte que se insere o oficio das Paneleiras de Goiabeiras Velha, bairro
localizado em Vitdria, Espirito Santo (Figura 1). Reconhecido pelo IPHAN como patriménio
cultural imaterial (IPHAN, 2006), esse saber-fazer articula técnicas ceramicas de origem
indigena, transmissdo geracional de conhecimentos e profunda relagdo com o territdrio do

manguezal. O trabalho das Paneleiras, historicamente conduzido por mulheres, constitui uma
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prética cultural em que memoria, ancestralidade e cotidiano se entrelagam, produzindo formas

préprias de ensinar, aprender e compartilhar experiéncias.

FIGURA 1 — Delimitacéo territorial de Goiabeiras Velha e area do manguezal em Vitoria
(ES)

|

Fonte: Prefeitura Municipal de Vitdria®.

Nesse contexto, as imagens ocupam um papel central na construcdo dos modos de ver e
compreender a realidade. Longe de serem neutras ou meramente ilustrativas, constituem
producdes historico-culturais atravessadas por disputas de sentido e por regimes de visibilidade.
Como observa Mitchell (1986), as imagens ndo apenas representam o mundo, mas também
moldam formas de percebé-lo e interpretd-lo. Nessa direcdo, Carter (2017) propbe uma
abordagem decolonial para a Educacdo em Ciéncias na qual a leitura de imagens possibilita
refletir criticamente sobre os modos de producdo do conhecimento e sobre as hierarquias
epistemoldgicas que atravessam 0s processos educativos. Pensar com as imagens, e ndo apenas
sobre elas, significa reconhecer que toda producdo de conhecimento estd vinculada a
experiéncias, corpos, historias e territorios.

A partir dessa compreensao, a fotografia deixa de ser entendida apenas como registro
documental para assumir a condicdo de artefato cultural e interpretativo, capaz de produzir
sentidos sobre praticas, sujeitos e modos de vida. A escolha da fotografia, entre diferentes
formas de imagem, relaciona-se a sua capacidade singular de articular memdria, experiéncia e
vestigio, preservando visualmente gestos, corpos, espacos e temporalidades vinculados ao

patrimonio cultural. Conforme destaca Barthes (2009), a imagem possui uma forca de sintese

3TPHAN, 2006.
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que atravessa a experiéncia do olhar e produz efeitos sobre quem a observa. Assim, analisar
fotografias implica considerar tanto sua dimensdo estéetica quanto seus contextos historicos,
sociais e culturais de producéo e circulacdo. Nesse sentido, as imagens tornam-se importantes
mediadoras na interpretacdo do patrimonio cultural, possibilitando aproximacdes com
memorias, gestos, técnicas e experiéncias coletivas.

Diante disso, este artigo analisa fotografias do oficio das Paneleiras de Goiabeiras
Velha, buscando compreender de que modo as imagens produzem sentidos sobre o patriménio
cultural imaterial e podem mediar dialogos entre Educacdo Patrimonial, cultura visual e
Educacdo em Ciéncias. A analise parte da compreensdo da fotografia como linguagem capaz
de mediar experiéncias de interpretacdo do patriménio, ampliando possibilidades de leitura,

reconhecimento e aprendizagem acerca dos saberes tradicionais.

NAS TRAMAS DO PATRIMONIO: CULTURA, INTERPRETACAO E EDUCACAO

A nocdo moderna de patriménio consolidou-se historicamente associada a preservagéo
de monumentos e a construcdo de narrativas nacionais, especialmente a partir da experiéncia
francesa pés-revolucionaria. Nesse contexto, a preservacdo patrimonial esteve vinculada a
legitimacdo de memorias oficiais e a constitui¢do de identidades coletivas mediadas pelo Estado
e pelas instituicdes educativas. Como observa Pollak (1989), a memdria social é atravessada
por disputas e enquadramentos que determinam aquilo que deve ser lembrado, preservado ou
silenciado.

Entretanto, as discussdes contemporaneas ampliaram significativamente o conceito de
patrimonio, deslocando-o de uma perspectiva centrada exclusivamente na monumentalidade
para compreendé-lo como campo de producdo de sentidos, pertencimentos e experiéncias
culturais. Nessa direcdo, Canclini (1994) compreende o patrimbnio como espaco de
solidariedade social e de negociacdo simbdlica, no qual diferentes grupos atribuem sentidos as
suas praticas e modos de vida. O patrimdnio deixa, assim, de ser entendido apenas como
heranga fixa do passado para tornar-se territorio de disputas, memdrias e identidades em
permanente reelaboracéo.

Essa perspectiva permite reconhecer que 0s processos de patrimonializacao ultrapassam
a preservacdo de objetos e monumentos, envolvendo também saberes, gestos, praticas
cotidianas e formas de transmissdo cultural. Como destaca Paoli (1992), o patrimdnio se
constroi a partir das relagBes que os sujeitos estabelecem com suas histdrias e experiéncias,

sendo continuamente atualizado pelas narrativas que produzem sobre si mesmos e sobre seus
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territorios. Nessa mesma direcdo, Arantes (2004) destaca que o patriménio cultural envolve
processos de negociacao, reconhecimento e disputa em torno das praticas e referéncias culturais
socialmente legitimadas. Nesse contexto, diferentes grupos buscam visibilidade para seus
modos de vida, saberes e experiéncias, reafirmando o patriménio como espaco também
atravessado por dimensdes simbolicas e politicas.

Ao compreender o patrimbnio como experiéncia viva da cultura, torna-se fundamental
reconhecer o papel da memoria e da oralidade nos processos de transmissdo dos saberes
tradicionais. Em comunidades fundamentadas na tradi¢do oral, o conhecimento circula por
meio da escuta, da observacdo e da repeticdo dos gestos, constituindo formas préprias de
ensinar, aprender e interpretar o mundo. Para Vansina (2010), as tradi¢cbes orais néo
representam auséncia de conhecimento sistematizado, mas modos especificos de preservacéo e
circulacdo da memoria coletiva. Do mesmo modo, Montenegro (2003) ressalta que a oralidade
permite acessar experiéncias e narrativas frequentemente silenciadas pelas versdes oficiais da
historia.

Nesse horizonte, o oficio das Paneleiras de Goiabeiras Velha inscreve-se como prética
cultural marcada pela transmissao ancestral dos saberes e pela relacdo profunda com o territério
do manguezal. O conhecimento das Paneleiras é transmitido entre geracGes por meio da
observacao atenta, da convivéncia cotidiana e da repeticdo paciente dos gestos, configurando
uma verdadeira pedagogia da experiéncia. Cada panela produzida carrega ndo apenas uma
funcdo utilitaria, mas também marcas de pertencimento, identidade e memoria coletiva.

E nesse contexto que a Educacdo Patrimonial assume relevancia como pratica educativa
voltada a mediagdo entre sujeitos, bens culturais e experiéncias sociais. Mais do que um
conjunto de ac¢des voltadas a preservacdo, a Educagdo Patrimonial constitui um campo de
formacdo critica e sensivel, capaz de promover o reconhecimento da diversidade cultural e das
multiplas formas de producdo do conhecimento. Conforme apontam Horta e colaboradores
(1999), o patrimonio deve ser compreendido como fonte de aprendizagem e como espaco de
construcdo coletiva de sentidos.

Nas ultimas décadas, diferentes autores tém problematizado perspectivas tradicionais de
Educacdo Patrimonial centradas apenas na valorizagdo monumental e na legitimacdo de
narrativas oficiais. Em oposi¢do a modelos verticalizados de transmisséo cultural, autores como
Demarchi (2018) e Scifoni (2017) defendem uma abordagem critica e dialogica da Educagéo
Patrimonial, comprometida com a escuta das comunidades, com a valorizagcdo das memorias
locais e com o reconhecimento das tensdes e disputas que atravessam o patriménio cultural.

Nessa perspectiva, preservar ndo significa apenas conservar objetos ou tradi¢es, mas criar
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condicBes para que diferentes sujeitos possam interpretar, narrar e ressignificar suas proprias
experiéncias culturais.

Ao aproximar patrimonio, territorio e aprendizagem, a Educacdo Patrimonial amplia as
possibilidades de dialogo entre os saberes cientificos e os saberes tradicionais. Oficios e praticas
culturais como os das Paneleiras de Goiabeiras evidenciam que o conhecimento ndo se produz
exclusivamente nos espacos escolares ou académicos, mas também nas experiéncias cotidianas,
nas praticas comunitarias e nas relacdes estabelecidas com a natureza e com o territério. Neste
artigo, interessa particularmente explorar as possibilidades de didlogo com a Educagdo em
Ciéncias, escolha que decorre das materialidades e relacbes que atravessam o préprio oficio. A
selecdo e o preparo do barro, a modelagem e a secagem das pecas, a queima, 0 acabamento com
0 tanino e as relacdes estabelecidas com o manguezal e o territrio envolvem processos de
observacao, experimentacdo e transformacdo da matéria que podem ser colocados em didlogo
com conhecimentos cientifico-escolares. Esse recorte ndo esgota outras possibilidades de
aproximagéo disciplinar, mas permite discutir como diferentes formas de conhecer podem se
encontrar sem que os saberes produzidos pelas Paneleiras sejam reduzidos a condicdo de
exemplos ou ilustracdes de conceitos cientificos.

Nessa direcdo, a Educacdo Patrimonial também se aproxima de uma perspectiva
intercultural critica, especialmente quando reconhece a legitimidade dos saberes produzidos
nos territorios e nas experiéncias coletivas historicamente marginalizadas. Para Walsh (2009),
a interculturalidade n&o se limita ao reconhecimento da diversidade cultural, mas constitui um
projeto ético, politico e epistemoldgico voltado a construcdo de relagcbes mais horizontais entre
diferentes formas de conhecimento. Trata-se, portanto, de questionar hierarquias historicamente
estabelecidas entre saberes cientificos e saberes tradicionais, abrindo espago para formas plurais
de interpretar e produzir conhecimento sobre o0 mundo.

Sob essa perspectiva, praticas culturais como o oficio das Paneleiras de Goiabeiras
Velha deixam de ocupar um lugar periférico ou folclorizado para serem compreendidas como
experiéncias legitimas de producdo de saberes, memdria e aprendizagem. A Educacdo
Patrimonial, ao promover o encontro entre sujeitos, culturas e territorialidades, pode contribuir
para a construcdo de praticas educativas mais dialogicas e sensiveis a diversidade, nas quais o
patrimonio se torna espaco de escuta, mediacao e reconhecimento intercultural.

Nessa perspectiva, os saberes tradicionais reconhecidos como patrimonio cultural
imaterial revelam importantes possibilidades de articulacdo entre cultura, territério e
aprendizagem. Mais do que praticas preservadas pela memdria coletiva, esses saberes

mobilizam formas proprias de observar, interpretar e transformar o mundo, estabelecendo
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didlogos possiveis com diferentes campos do conhecimento. A Tabela 1 apresenta alguns
exemplos de grupos e praticas culturais brasileiras reconhecidas como patrimonio, destacando
o0s conhecimentos envolvidos em seus modos de fazer e possiveis dialogos com conhecimentos

cientifico-escolares.

TABELA 1 - Saberes em dialogo: patrimonio cultural e Educacédo em Ciéncias
Grupo/Saber Conhecimento ancestral Possiveis dialogos com a
envolvido Educacédo em Ciéncias
Técnicas de modelagem da Transformacdes fisicas e quimicas
argila, queima, acabamento das =~ da matéria, conservacao do calor,
panelas; vinculo com territorio e propriedades térmicas, cultura

Paneleiras de
Goiabeiras
(IPHAN, 2006)

tradicédo material
Quebradeiras de Manejo sustentavel do babacu; Botanica (ciclo da palmeira),
coco babacu (MA, técnicas de quebra, ecologia, sustentabilidade, quimica
Pl, TO, PA) aproveitamento integral (6leo, de 6leos vegetais, biomassa e
(IPHAN, 2017)  carvao, artesanato, alimentacédo) energia
Benzedeiras Uso de plantas medicinais, Botanica (plantas medicinais),
(Rio Grande do rezas, saberes simbdlicos e quimica de principios ativos,
Norte, 2021) préticos sobre cura etnoboténica, salde e cultura
Ceramistas < A Transformacao da matéria
o Producéo de ceramica ritual e . o
indigenas (argila/fogo), quimica dos

(IPHAN, 2011) cotidiana pigmentos, patrimonio cultural

Fonte: Elaborada pelo Autor (2026).

Os exemplos apresentados evidenciam que o patrimonio cultural imaterial oferece
mdaltiplas possibilidades de aproximacéo entre ciéncia, cultura e territrio. Ao reconhecer a
poténcia pedagogica dos saberes tradicionais, a Educacdo em Ciéncias pode ampliar as formas
pelas quais aborda a producdo de conhecimento, incorporando experiéncias culturalmente
situadas e promovendo praticas educativas mais dialégicas e sensiveis a diversidade. Entre
esses exemplos, o oficio das Paneleiras de Goiabeiras Velha permite aprofundar os dialogos
entre conhecimentos produzidos na experiéncia do fazer e fenbmenos também investigados nos
conhecimentos cientifico-escolares.

No oficio das Paneleiras, cada etapa da producdo mobiliza conhecimentos construidos
na experiéncia com a materia e no préprio fazer. Souza (2016) destaca que a fabricacdo das
panelas depende do conhecimento de todo o processo e da habilidade desenvolvida pelas maos
dos mestres do oficio, enquanto Dias (1999) evidencia que a sequéncia de producdo envolve
movimentos e gestos socialmente transmitidos, constitutivos de um “saber fazer”. Na
modelagem, esse conhecimento manifesta-se tanto no reconhecimento das caracteristicas do
barro quanto na precisdo dos gestos empregados na puxada, que permitem definir a forma, o

tamanho e a espessura das pegas. A relagdo entre argila, 4gua, plasticidade, gesto e secagem
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abre, assim, possibilidades de didlogo com conhecimentos abordados pela Educagdo em
Ciéncias, sem que estes sejam tomados como explicagOes destinadas a substituir ou validar o
conhecimento produzido pelas artesas.

A queima evidencia de maneira ainda mais expressiva essa articulacdo entre
experiéncia, observacdo e conhecimento da matéria. Dias (1999) mostra que a organizacao
desse processo envolve a leitura de diferentes condi¢es, como a intensidade do vento e as
caracteristicas da lenha, que interferem no comportamento do fogo e no risco de rompimento
das pecas. A autora destaca, ainda, a necessidade de reconhecer o “ponto certo” para a retirada
das panelas, associado a transformacdo do barro em cerdmica. Essas experiéncias podem ser
colocadas em didlogo, na Educacdo em Ciéncias, com fendmenos como combustéo,
transferéncia de calor, perda de agua e transformacgdes da matéria. Mais do que identificar
conceitos cientificos supostamente contidos na préatica, interessa perceber que um mesmo
fendmeno material pode ser observado, experimentado e compreendido a partir de diferentes
formas de producédo de conhecimento.

A relacdo entre conhecimento da matéria e dominio do processo permanece Nno
acabamento das pecas. Apds a queima, a tintura preparada com o tanino € aplicada sobre a
panela ainda quente, em uma etapa na qual matéria, calor e gesto se articulam na producgéo da
caracteristica superficie escura da panela (SOUZA, 2016). Também nesse momento, a pratica
oferece possibilidades de didalogo com a Educagdo em Ciéncias, ao permitir problematizar as
interacBes entre materiais e as transformacdes observadas durante o processo. Modelagem,
gueima e acabamento evidenciam, desse modo, que o saber das Paneleiras se constitui na
relacdo entre corpo, matéria, territorio e experiéncia. Sua aproximagdo com conhecimentos
cientificos pode favorecer ndo apenas a abordagem de fenbmenos do mundo material, mas
também a reflexdo sobre a pluralidade de maneiras pelas quais diferentes sujeitos observam,
experimentam e constroem conhecimentos.

Nesse horizonte, a Educacdo Patrimonial ultrapassa a dimensdo preservacionista e
afirma-se como pratica critica e intercultural, comprometida com o reconhecimento das
memorias coletivas, das identidades locais e das formas plurais de interpretar o mundo.
Conforme observa Demarchi (2016), a Educacdo Patrimonial atua também como mediacéo de
consciéncia, permitindo que o0s sujeitos se reconhegcam como protagonistas de suas proprias
historias e experiéncias culturais. Assim, o patrimonio deixa de ocupar o lugar de objeto distante
ou de memoria oficial cristalizada para tornar-se espago vivo de pertencimento, didlogo e

transformacdo. E nesse terreno simbélico, constituido por gestos, narrativas, saberes e
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territorialidades, que a Educacdo Patrimonial revela sua poténcia formativa, reconfigurando
modos de ensinar, aprender e interpretar a realidade.

Assim, compreender o patriménio como dimensdo viva da cultura implica reconhecer
sua poténcia educativa e interpretativa. Mais do que heranca do passado, o patriménio constitui
experiéncia social continuamente reconstruida pelos sujeitos em suas praticas, memorias e
formas de narrar 0 mundo. E nesse terreno simbolico, marcado por vozes, gestos e
territorialidades, que a Educacdo Patrimonial se afirma como pratica de mediacéo cultural e

como possibilidade de formac&o critica, sensivel e intercultural.

ENTRE VER E SIGNIFICAR: A IMAGEM COMO PRATICA INTERPRETATIVA

As imagens ocupam lugar central na producéo contemporanea de sentidos, participando
ativamente da forma como percebemos, interpretamos e narramos o mundo. Longe de
constituirem representac@es neutras da realidade, elas séo atravessadas por codigos culturais,
enguadramentos histéricos e modos socialmente aprendidos de ver. Nesse sentido,
compreender uma imagem implica reconhecer que o olhar ndo é natural ou transparente, mas
construido culturalmente. Como observa Mitchell (1986), as imagens ndo apenas mostram algo
do mundo, mas também moldam as formas pelas quais esse mundo se torna visivel e inteligivel.

Essa perspectiva aproxima-se das contribuicdes de Eco (2000), para quem a imagem
opera a partir de convencgdes culturais compartilhadas. Ao dialogar com a semiética de Peirce,
Eco (2000) compreende o signo como producdo social de sentido, afirmando que toda leitura
visual depende de repertérios culturalmente construidos. Para o autor, os signos figurativos,
isto &, as formas visuais que permitem reconhecer objetos, corpos e cenas do mundo social, ndo
reproduzem simplesmente o real, mas selecionam e organizam elementos perceptivos segundo
codigos culturais que tornam possivel o reconhecimento das imagens. Assim, a fotografia ndo
deve ser entendida como espelho imediato da realidade, mas como pratica interpretativa
atravessada por escolhas técnicas, enquadramentos e sistemas simbolicos que organizam aquilo
que se torna visivel.

Nessa direcdo, Joly (2019) destaca que a leitura das imagens envolve diferentes niveis
de significacdo. Antes mesmo do reconhecimento figurativo, a percepgéo € atravessada por
elementos plasticos, como luz, cor, textura, composi¢do e enquadramento, que organizam o
campo visual e orientam a experiéncia do olhar. A imagem ndo se reduz, portanto, ao que
representa; ela também produz sentidos por meio da forma como se apresenta sensivelmente ao

observador.
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Na fotografia a seguir (Figura 2), 0 contraste entre luz e sombra, a dispersdo da dgua
sobre a superficie aquecida da panela, os respingos congelados pelo instante fotografico e a
presenca da fumaca produzem uma experiéncia visual que ultrapassa a simples descri¢do da
cena. Antes mesmo do reconhecimento completo da acéo representada, a imagem mobiliza
texturas, intensidades e movimentos que organizam o olhar e instauram uma dimens&o sensivel
da experiéncia visual. Mais do que registrar um procedimento técnico, a fotografia produz

sentidos associados ao gesto, a transformacdo da matéria e a materialidade do oficio.

FIGURA 2 — Acoite da panela

i

afia: Caca Lima.

Fotogr

A partir dessa compreensao, Joly (2019) propde a articulagdo entre niveis denotativos e
conotativos da imagem. No plano denotativo, reconhecemos objetos, corpos, acfes e cenas
representadas. Ja no plano conotativo, ativam-se sentidos simbdlicos, afetivos e culturais que
ultrapassam a descricao imediata daquilo que € visto. Como observa Aumont (1995), nenhuma
imagem € lida de maneira puramente objetiva, pois toda percepcdo esta inserida em sistemas
culturais que orientam os modos de reconhecimento e interpretacdo. Ver €, portanto, interpretar.

Essa compreensao desloca a leitura da fotografia da pergunta “o que a imagem mostra?”’
para “o que a imagem faz?”. Mais do que registrar um instante, a fotografia produz efeitos de
sentido, organiza visibilidades e convoca modos especificos de relagdo com aquilo que é visto.
Em Barthes (1984), essa dimens&o torna-se particularmente evidente na distingéo entre studium
e punctum. Enquanto o studium se relaciona aos codigos culturais e aos interesses
compartilhados que permitem compreender uma imagem, o punctum refere-se ao detalhe que
interrompe a leitura controlada e afeta singularmente o observador. A fotografia ndo apenas
informa; ela também interpela, mobiliza memarias e produz experiéncias sensiveis.
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Ao discutir a fotografia como prética cultural, Sontag (2004) lembra que toda imagem
resulta de escolhas: enquadrar, selecionar e registrar sdo também formas de organizar aquilo
que merece visibilidade. Nesse sentido, fotografar implica participar da construcdo de
narrativas sobre o mundo, produzindo aproximacdes, distanciamentos e hierarquias do olhar.
As imagens, portanto, ndo apenas documentam experiéncias sociais, mas intervém na maneira
como elas seréo lembradas, interpretadas e compartilhadas.

Essa dimensdo torna-se particularmente relevante quando pensamos a fotografia em
relacdo ao patriménio cultural. Conforme argumenta Mauad (2005), as imagens atuam como
dispositivos de patrimonializacdo, participando da producdo visual da memdria e da
legitimacgdo de determinados modos de narrar o passado. Ao circular em exposigdes, acervos,
publicacbes e registros institucionais, a fotografia contribui para definir aquilo que sera
reconhecido como patriménio, ao mesmo tempo em que pode invisibilizar outras experiéncias
e sujeitos.

No caso das fotografias do oficio das Paneleiras de Goiabeiras Velha, as imagens nao
operam apenas como registros documentais do fazer artesanal. Elas produzem narrativas sobre
trabalho, ancestralidade, pertencimento, territdrio e memdaria coletiva. Gestos, texturas, corpos,
ferramentas e superficies de barro tornam-se elementos visuais atravessados por sentidos
culturais que extrapolam a materialidade da cena fotografada. Nesse horizonte, a imagem pode
ser compreendida como vestigio sensivel de préaticas e experiéncias sociais, aproximando-se da
reflexdo de Didi-Huberman (2017) acerca da imagem como sobrevivéncia e fragmento: aquilo
gue permanece, resiste e continua a produzir sentidos através do tempo.

Assim, compreender as fotografias do oficio das Paneleiras exige reconhecer a imagem
como espaco de mediacdo entre memoria, cultura e interpretacdo. Mais do que ilustragdes de
um patriménio previamente dado, essas fotografias participam ativamente da construcdo de
visualidades sobre o saber tradicional, produzindo modos de ver e de significar o patrimonio
cultural imaterial. E nesse entrelagamento entre forma, experiéncia e sensibilidade que se

fundamenta a leitura das imagens realizada neste artigo.

MEMORIAS NO BARRO: IMAGENS E SENTIDOS NO OFICIO DAS PANELEIRAS

Antes de avancar para a leitura das imagens, importa reconhecer que parte das

fotografias analisadas* neste artigo foi produzida pelas proprias Paneleiras de Goiabeiras Velha.

4 O titulo das imagens foi dado pelo autor, visto que nos registros ndo constavam os titulos dados pelos fotégrafos.
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Esse aspecto desloca significativamente a compreensdo das imagens e do prdprio oficio, uma
vez que o olhar que fotografa € 0 mesmo que amassa, puxa, alisa, firma e acoita a panela. A
coincidéncia entre gesto e enunciacdo rompe a logica tradicional da documentacao etnogréafica,
deslocando as Paneleiras da condicdo de objeto observado para a posicao de sujeito produtor
de visualidades sobre si e sobre o territorio que habitam.

Essas fotografias carregam uma sensibilidade construida na experiéncia cotidiana do
oficio. Mais do que registrar técnicas artesanais, revelam relaces de intimidade entre corpo,
matéria e memdria, produzindo visualidades atravessadas pela convivéncia, pela repeticdo dos
gestos e pela transmissdo ancestral dos saberes. Ha, nessas imagens, menos interesse pelo
exotismo do trabalho artesanal e maior atencdo as temporalidades, as texturas e as
corporalidades que sustentam o ciclo do barro. O que se torna visivel ndo é apenas a panela
pronta, mas 0S processos, 0s ritmos e as relagdes que tornam possivel sua existéncia.

Nesse sentido, as imagens produzem uma narrativa visual do proprio percurso da
matéria: do barro moldado pelas médos ao fogo que transforma e consolida a panela. Na
fotografia da puxada do barro (Figura 3), o gesto da artesa inaugura o surgimento da forma. O
corpo aparece como mediacdo entre natureza e cultura, revelando um conhecimento
incorporado que se manifesta no toque, na pressdo das maos e na memdria acumulada pela
experiéncia. Mais do que técnica, 0 gesto expressa uma pedagogia do fazer, na qual o
aprendizado acontece pela observacéo, pela repeticdo e pela convivéncia entre geracoes.

FIGURA 3 - O gesto que ergue o barro

s

Fonte: Associacdo das Paneleiras de Goiabeiras.
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Se a Figura 3 permite reconhecer a modelagem como gesto corporal situado, a
aproximacdo promovida pela Figura 4 desloca o olhar para o contato entre as maos e a matéria.
O enquadramento concentra-se na acdo da Paneleira sobre a superficie da peca, tornando
visiveis movimentos de pressdo e conformacéo pelos quais o barro adquire progressivamente

sua forma.

FIGURA 4 — Nas maos, a forma

-
e ¥ 8

Fonte: Associacdo das Paneleiras de Goiabeiras.

Essa aproximacdo permite deter o olhar sobre uma dimenséo tatil do conhecimento que
a fotografia ndo pode reproduzir, mas da qual conserva indicios visuais. As maos em contato
com o barro evidenciam que o saber-fazer ndo se reduz a uma sequéncia de instrucdes,
envolvendo o reconhecimento das respostas da matéria ao gesto e a habilidade desenvolvida na
experiéncia. Souza (2016) destaca que a fabricagdo das panelas depende do conhecimento de
todo o processo e da habilidade das mé&os dos mestres do oficio, enquanto Dias (1999) chama
atencdo para 0s movimentos e gestos socialmente transmitidos que constituem esse fazer.

A imagem pode, assim, suscitar questfes sobre a consisténcia do barro, a espessura e a
forma da peca e sua plasticidade. No campo da Educacdo em Ciéncias, a observagédo desse gesto
pode mobilizar discussfes sobre propriedades dos materiais, sobre o papel da agua na
plasticidade e na consisténcia da argila e sobre a acdo das forcas exercidas pelas méos na
conformacdo da pega, permitindo problematizar como diferentes caracteristicas da matéria

interferem nas possibilidades de molda-la.
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A fotografia seguinte (Figura 5) desloca o olhar para a delicadeza do acabamento. O
gesto torna-se mais lento e minucioso, exigindo precisdo tatil e atencdo continua a superficie
da peca. O barro ja ndo é apenas matéria informe, mas objeto em transformacéo, aproximando-
se da forma final que o identifica culturalmente como panela de Goiabeiras. A imagem parece-
nos evidenciar que o conhecimento artesanal ndo se limita a execucdo mecénica de
procedimentos, mas envolve escuta sensivel da matéria, dominio do tempo e percepcdo das

mudancas produzidas no processo de fabricacéo.

FIGURA 5 — De Paneleira para Paneleira

Fonte: Associacgdo das Paneleiras de Goiabeiras.

A dimensdo pedagdgica do oficio torna-se ainda mais evidente na fotografia que retne
diferentes geracdes de Paneleiras em um mesmo enquadramento. A composicao articula dois
tempos do saber: 0 da experiéncia acumulada e o da aprendizagem em continuidade. Em
primeiro plano, o corpo da mulher mais velha concentra a forca visual da cena. Suas maos
marcadas, o olhar atento e a postura corporal revelam uma memoria inscrita no préprio gesto.
Ao fundo, a presenga da mulher mais jovem projeta a continuidade do oficio, sugerindo que o
conhecimento circula ndo apenas pela palavra, mas também pela observacédo silenciosa, pela
convivéncia e pela repeticdo compartilhada das praticas cotidianas.

Entre a modelagem e o acabamento, a queima constitui um momento decisivo de

transformacdo da matéria e de mobilizagdo dos conhecimentos construidos no préprio fazer. Na
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Figura 6, o enquadramento aberto situa a fogueira no espago de trabalho, permitindo observar
conjuntamente as pegas, a lenha, os instrumentos e a presenga da Paneleira diante do fogo.
Diferentemente de uma aproximacao que isolasse 0 objeto ou a acgdo, a distancia do registro

inscreve a queima em um ambiente no qual corpo, matéria e técnica aparecem relacionados.

FIGURA 6 — Diante do fogo

Fotografia: Associacdo das Paneleiras de Goiabeiras.

A presenca da Paneleira junto a fogueira torna particularmente visivel a dimensao
corporal desse conhecimento. A vara utilizada no manuseio das pecas prolonga o gesto em
direcdo ao fogo e evidencia que a transformacédo do barro ndo ocorre independentemente da
acdo de quem acompanha o processo. Dias (1999) descreve essa etapa como uma pratica que
exige forga, destreza, agilidade e atenc¢do, além do reconhecimento do “ponto” adequado para
a retirada das panelas. A fotografia oferece, assim, indicios visuais de um conhecimento que
articula observacdo, experiéncia e resposta as condi¢cdes da matéria e do ambiente.

Esses indicios ndo significam, contudo, que a imagem torne o saber-fazer integralmente
acessivel ao observador. A fotografia permite identificar relagcdes entre corpo, instrumentos,
fogo e matéria e, a partir delas, formular questdes sobre calor, combustéao e transformacéo. Mas
o0s sentidos culturais e 0s conhecimentos implicados na pratica se ampliam guando a imagem é
colocada em dialogo com as narrativas das Paneleiras e com a contextualizagdo do oficio. E
nessa articulacao entre visualidade e contexto que a fotografia pode atuar como mediadora de

processos de interpretacdo e aprendizagem sobre o patriménio.
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Apo0s a queima, a etapa de acabamento aparece na Figura 7, na qual a Paneleira atua
sobre a superficie ainda aquecida da peca. A imagem ¢é atravessada por vapor, fumaga, brilho e
movimento, produzindo uma visualidade marcada pela intensidade da transformacdo da
matéria. O contato entre o tanino extraido do mangue e a superficie quente da panela sela ndo
apenas 0 acabamento técnico do objeto, mas também sua identidade cultural. Mais do que
registro documental, a fotografia instaura uma experiéncia visual em que gesto, calor e matéria

se entrelacam como signos de permanéncia e continuidade do saber tradicional.

FIGURA 7 — Do fogo a resisténcia
y ; T

Fotografia: Associacdo das Paneleiras de Goiabeiras.

A leitura dessas imagens fundamenta-se nas contribuicdes de Joly (2019) e Eco (2000),
compreendendo a fotografia como espaco de producdo de sentidos atravessado por elementos
plasticos, codigos culturais e experiéncias historicas. Nessa perspectiva, os significantes visuais
ndo apenas representam acdes e objetos, mas também organizam formas de perceber e
interpretar o patrimdnio cultural.

A Figura 8 apresenta alguns indices visuais destacados na fotografia “Do fogo a
resisténcia”, permitindo observar elementos que orientam a leitura da imagem e evidenciam

relagGes entre corpo, matéria, territorio e transformacéo.
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FIGURA 8 — Significantes iconicos da fotografia “Do fogo a resisténcia”

Fonte: Elaborada pelo Autor (2026).

Conforme propde Joly (2019), a leitura das imagens pode ser organizada em diferentes

niveis de significagdo. No primeiro nivel (denotativo), identificam-se os elementos mais

diretamente reconheciveis da cena representada, como objetos, corpos, gestos e a¢Ges. Ja no

segundo nivel (conotativo), esses elementos passam a mobilizar sentidos simbolicos, culturais

e afetivos que ultrapassam a descricdo imediata da imagem. A Tabela 2 organiza alguns desses

significantes iconicos presentes na figura 8 e os sentidos produzidos em diferentes niveis de

interpretacdo.

TABELA 2 - Do fogo a resisténcia: Significantes Iconicos e seus Niveis de Sentido

Significantes

Significados de

Conotac0es de

S Indice AN ;
icbnicos primeiro nivel segundo nivel
Mulher adulta Trabalho
Mulher A sentada, em postura incorporado, saber
de trabalho que nasce dos gestos
. Continuidade do
Recipientes de barro P
Panelas B . N oficio, ciclo
dispostos no chao .
produtivo
Mé&os segurando e . .
Maéos C manipulando Tecr!"ia aprend.lda,
P precisdo silenciosa
utensilios
Chio D Supe_rflme natural, = Saber S|tuado_, (e!a(;ao
irregular corpo-territério
Fumaca E SRR Uiy Transformagao

processo fisico
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Vassourinha de = Ferramenta feita Caracterizacéo,
Muxinga com galhos resisténcia

Fonte: Elaborada pelo Autor (2026).

A leitura dos significantes icbnicos evidencia que a fotografia pode ultrapassar o carater
documental e produzir uma narrativa visual sobre memoria, trabalho e ancestralidade. As méaos
em acdo deixam de representar apenas uma atividade técnica e passam a expressar um
conhecimento incorporado, construido na repeticdo dos gestos e na transmissdo silenciosa da
experiéncia. A fumaga indica um processo fisico associado a transformagdo da matéria, mas
também evoca passagem, continuidade e permanéncia cultural. J& a vassourinha de muxinga
ultrapassa sua funcéo instrumental para tornar-se signo de resisténcia e identidade, reafirmando
técnicas tradicionais que persistem frente as transformacdes do mundo contemporaneo.

Esses elementos visuais ndo operam de maneira isolada ou puramente descritiva, mas
articulam-se a sistemas culturais de significacdo que tornam possivel sua interpretacdo. O gesto
da Paneleira, a fumaca, o chdo de barro e os instrumentos utilizados no processo produtivo ndo
carregam sentidos universais em si mesmos; eles dependem de repertorios culturais
compartilhados que permitem reconhecer, naquele conjunto de formas e acgOes, valores
associados a tradicdo, ao trabalho coletivo, a ancestralidade e & permanéncia do oficio. A
fotografia, nesse sentido, ndo apenas registra uma pratica cultural, mas organiza visualmente
codigos que orientam modos de perceber e interpretar o patrimonio.

Essa compreensdo desloca a leitura da imagem de uma l6gica puramente documental
para reconhecé-la como construcdo cultural atravessada por convencdes, memdrias e
experiéncias histdricas. O que se torna visivel na fotografia ndo € apenas o trabalho artesanal
em sua dimensdo material, mas um sistema de saberes e significados que se sustenta na relacédo
entre territdrio, corpo e cultura.

E justamente nessa relagio entre o que a fotografia torna visivel e os sentidos
construidos a partir dela que se encontra sua poténcia como mediadora de processos de
aprendizagem. Mesmo diante de uma imagem de um oficio que inicialmente desconhece, o
observador pode reconhecer formas, gestos, materiais e ac¢les, levantar hipoteses e formular
questdes sobre aquilo que vé. Nas fotografias do processo produtivo das Paneleiras, as maos
em contato com o barro, os instrumentos empregados, a disposi¢cdo das pecas diante do fogo e
as acoOes realizadas durante o acabamento oferecem indicios visuais a partir dos quais podem
emergir questdes sobre matéria, calor, transformacéo, técnica e experiéncia. A imagem nao

fornece, contudo, acesso imediato ou integral aos conhecimentos implicados nessas praticas,
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pois seus sentidos se ampliam quando articulados &s narrativas das Paneleiras e a
contextualizacdo historica, territorial e cultural do oficio.

A fotografia “Do fogo a resisténcia” (Figura 7) permite exemplificar como o dialogo
entre saberes tradicionais e conhecimentos cientifico-escolares pode ser mobilizado em uma
situacdo educativa. Uma possibilidade consiste em iniciar sua leitura sem apresentar
previamente a etapa do oficio representada, convidando os estudantes a descrever os elementos
visiveis e a formular hipoteses sobre a acédo realizada pela Paneleira. Questdes sobre o gesto, 0s
instrumentos, a presenca da fumaca e o estado da panela podem orientar a observacao, fazendo
emergir perguntas sobre os materiais envolvidos e sobre 0s conhecimentos necessarios a
realizacdo daquela pratica. A contextualizacdo posterior da imagem permite apresentar o agoite
como etapa do acabamento realizada ap6s a queima, na qual a tintura preparada com o tanino
extraido do mangue-vermelho é aplicada sobre a panela ainda quente com o auxilio da
vassourinha de muxinga (Dias, 1999; Souza, 2016).

A partir dessa contextualizacdo, pode-se problematizar por que o agoite é realizado
enguanto a panela permanece quente, quais mudancas podem ser observadas em sua superficie
durante a aplicacdo da tintura e que relagbes podem ser estabelecidas entre temperatura,
propriedades dos materiais e transformacBes da matéria. A propria mudanca de coloracdo
oferece uma questdo investigativa: a tintura preparada com o tanino apresenta coloragédo
avermelhada, enquanto sua aplicagdo participa da producéo da superficie escura caracteristica
das panelas de Goiabeiras (Dias, 1999; Souza, 2016). Mais do que oferecer respostas
previamente estabelecidas, essas questdes permitem mobilizar conhecimentos cientifico-
escolares a partir da observacdo de um processo material inscrito em uma pratica cultural. O
movimento de interpretagdo pode, entdo, retornar ao saber-fazer das Paneleiras: como
reconhecem o momento adequado para realizar o acoite? Que sinais da matéria orientam seus
gestos? Como esses conhecimentos sdo aprendidos e transmitidos? Desse modo, a fotografia
ndo funciona como mera ilustracdo de conteludos cientificos, mas como dispositivo de
observacao e problematizacdo capaz de colocar em didlogo formas distintas de conhecer um
mesmo processo material.

Nesse movimento, a Educagdo Patrimonial pode atuar como mediagdo entre imagem,
cultura e aprendizagem, enquanto a Educacdo em Ciéncias encontra possibilidades de
estabelecer dialogos entre os fenbmenos observaveis nas fotografias e os conhecimentos
produzidos no préprio fazer. A fotografia pode, assim, constituir um espago de encontro entre
o0 sensivel e o conceitual, aproximando percepcao estética, memdria coletiva e investigacdo do

mundo material sem dissociar ciéncia, cultura e experiéncia.

20
Rev. Iberoam. Patrim. Histérico-Educativo, Campinas (SP), v. 12, p. 1-25, e026009, 2026.


https://doi.org/10.20888/ridphe_r.v12.21991

ISSN 2447-746X $rp )
- bte e _ xﬂ\@pﬂ 1\ Ridphe_R
DOI: https://doi.org/10.20888/ridphe_r.v12.21991 S

(e |

O oficio das Paneleiras evidencia, assim, um conhecimento constituido na relag&o entre
corpo, matéria e experiéncia: a matéria, o corpo e o gesto ensinam, aprendem e transmitem. Nas
relacBes entre barro, fogo, tempo e memoria, o saber artesanal manifesta formas proprias de
observacao, experimentacdo e transformacdo da materia, reafirmando que os conhecimentos
sobre 0 mundo fisico ndo pertencem exclusivamente aos espacos institucionalizados da ciéncia.
As analises das imagens realizadas neste artigo permitem compreender que o patriménio
cultural também mobiliza modos de conhecer e interpretar a realidade e que a fotografia,
quando articulada aos contextos e saberes que atravessam essas praticas, pode tornar-se espaco

de encontro entre experiéncia, memoria e aprendizagem.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste artigo, buscamos compreender como as imagens do oficio das Paneleiras
de Goiabeiras Velha produzem sentidos sobre o patriménio cultural imaterial e ampliam as
possibilidades de didlogo entre cultura visual, Educacdo Patrimonial e Educacdo em Ciéncias.
Mais do que registros documentais de uma pratica artesanal, as fotografias analisadas
revelaram-se espacos de mediacdo entre memdria, territorio, corpo e conhecimento, tornando
visiveis formas de saber historicamente situadas e abrindo possibilidades para seu
reconhecimento em contextos educativos.

A leitura das imagens evidenciou que o oficio das Paneleiras ndo pode ser reduzido a
um conjunto de procedimentos técnicos ou a dimensdo utilitaria da producdo ceramica. Nas
relacbes entre barro, fogo, gesto e tempo, inscrevem-se experiéncias coletivas, modos de
aprender e formas préprias de interpretar e transformar a matéria. As fotografias analisadas
permitiram perceber que o saber presente no oficio se constr6i na observacdo atenta, na
repeticdo dos gestos, na experiéncia incorporada e na relacdo continua com o territério,
articulando dimensdes materiais, simbolicas e culturais inseparaveis entre si.

Nesse percurso, as imagens produzidas pelas préprias Paneleiras assumiram papel
particularmente significativo. Ao deslocarem a logica tradicional da documentacdo externa,
essas fotografias produziram formas de autorrepresentacdo capazes de reinscrever o oficio a
partir de um olhar construido desde dentro da experiéncia do trabalho e da convivéncia
cotidiana. Esse movimento amplia a compreensdo da imagem como pratica cultural e reafirma
a importancia de reconhecer os sujeitos do patriménio também como produtores de

visualidades, narrativas e sentidos sobre si mesmos.
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As contribui¢cbes de Martine Joly e Umberto Eco permitiram compreender que as
fotografias ndo operam apenas pela representacéo do visivel, mas pela articulagdo de codigos
culturais, elementos plasticos e experiéncias historicas que organizam modos de ver e
interpretar 0 mundo. Nessa perspectiva, a imagem deixa de ocupar um lugar meramente
ilustrativo e passa a atuar como dispositivo epistemoldgico, capaz de produzir leituras sobre o
patriménio e sobre 0s saberes inscritos nos gestos, Nos corpos e nas praticas culturais.

Ao aproximar patriménio cultural e Educacdo em Ciéncias, o artigo buscou
compreender o oficio das Paneleiras como espaco de mobilizacdo de conhecimentos
constituidos na relagdo entre corpo, matéria, territorio e experiéncia. As etapas de modelagem,
queima e acabamento revelam modos proprios de observar, experimentar e responder as
transformacdes da matéria, que podem ser colocados em dialogo com conhecimentos cientifico-
escolares sem que estes sejam tomados como parametros de validacdo dos saberes produzidos
no proprio fazer. Essa aproximacao permite compreender o patriménio cultural ndo como fonte
de exemplos destinados a ilustracdo de contetdos cientificos, mas como espaco de producéo e
circulacdo de conhecimentos culturalmente situados.

Nesse sentido, a Educacao Patrimonial pode atuar como mediacéo entre imagem, cultura
e aprendizagem. Ao reconhecer o patriménio como experiéncia viva e como espaco de
producdo de sentidos, torna-se possivel construir praticas educativas mais sensiveis as
memorias coletivas, aos saberes situados e as multiplas formas de conhecer o mundo. A
perspectiva intercultural adotada neste trabalho permitiu compreender que o didlogo entre
saberes ndo se estabelece pela assimilacdo de um conhecimento ao outro, mas pela construgédo
de espacos de escuta, reconhecimento e negociagéo entre diferentes epistemes.

Ao final deste percurso, a questdo central desloca-se da pergunta “o que a fotografia
mostra?” para “o que a fotografia faz?”. As imagens das Paneleiras ndo apenas documentam
um oficio tradicional: elas produzem visibilidades, ativam memdrias, organizam formas de
percepcdo e instauram relacdes entre patrimonio, experiéncia e conhecimento. Ao tornar
observaveis gestos, corpos, matérias, instrumentos e momentos do processo produtivo, as
fotografias oferecem indicios a partir dos quais podem ser formuladas questdes e estabelecidas
relacOes entre experiéncia sensivel e conhecimentos sobre o0 mundo material. 1sso ndo significa,
contudo, que a imagem torne o patrimdnio imediatamente compreensivel ou dispense sua
contextualizacdo: os sentidos produzidos pela observacdo se ampliam quando colocados em
dialogo com as narrativas das Paneleiras e com as dimens@es histéricas, culturais e territoriais

do oficio.
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Assim, as imagens analisadas neste artigo revelam que o oficio das Paneleiras de
Goiabeiras Velha constitui ndo apenas um patrimonio cultural a ser preservado, mas um
territorio vivo de producéo de saberes. Entre barro, fogo e memdria, a fotografia torna-se espaco
de encontro entre visualidade, cultura e aprendizagem, reafirmando a poténcia das imagens
como praticas de interpretacdo do patrimdnio e como caminhos possiveis para uma Educacao

em Ciéncias mais plural, sensivel e intercultural.
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