DA IMANENCIA DE ALGUMAS FIGURAS

Mauricius Farina *

Sendo a fotografia da ordem do indice, idéia defendida por Philippe
Dubois em “O Ato Fotografico” (1990), ha que considera-la como um ‘trago do
real’, como um elo de conexao fisica da reflexdo luminosa de um referente
especifico para um suporte fotossensivel, o que é da natureza material do
suporte fotografico. Uma parte da sua légica, um aspecto da sua natureza plana

e, portanto, bastante diferente do espaco de sua propria emanacao.

A fotografia € uma traducéo, derivada para uma imerséo bidimensional,
gue comporta contornos e molduras, fragmentos e pormenores, interferéncias

cognitivas de multiplas espécies.

As considerac¢des de Dubois, quanto as abordagens teoricas precedentes
da fotografia, com dominancias ora icbnicas, ora simbdlicas, passam a ser
descontinuadas de seu projeto de compreensao explicativa do ‘fotografico’,
colocando-se em primeiro plano o estatuto indiciario da fotografia: no horizonte
uma pretensa pragmatica, mas com base num aspecto sintatico, importante é

verdade, mas sintatico.

As certezas, mesmo no campo da ciéncia, sdo cada vez mais postas em
duvida, basta lembrar o pensamento matematico ‘borroso’ de Bart Kosko, o ‘fim
das certezas’ proposto por llya Prigogine, as pesquisas cognitivas da
neurobiologia por Humberto Maturana, e outros tantos autores, em filosofia e em

ciéncias, que tém trabalhado com essas flutuagdes nos campos do saber.

N&o se trata de, com isso, questionar a logica proposta por Peirce, em fins
do século dezenove, quanto a natureza das imagens indiciarias, mas sim, de
aprofundar as relagdes de troca entre essas varias abordagens, ja que em tantas

outras articulagdes do enunciado coabitam os aspectos icbnicos, indiciais e
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simbdlicos ao mesmo tempo. Des-hierarquizados, como nhas idéias da

desconstrucao de Jacques Derrida.

Nas imagens fotograficas construidas, diversas das instantaneas, o
carater arbitrario, proprio do simbdlico, é presenca definidora da sua pragmatica.
Ainda assim, nas imagens instantaneas, essa arbitrariedade simbdlica coabita e
passa a definir malhas e tramas de eixos significantes que s6 passam a significar
partindo dessa condigao.

A pertinéncia dessa condig¢ao definidora da ‘légica do trago’ na fotografia
ja tinha sido pensada por Moholy-Nagy na década de trinta, quando discutia a
fotografia como uma ‘nova viséao’, alertando para os modos especificos dessa
construcdo imagética, em contraposicdo aos ideais picturalistas do

conservadorismo artistico, em razdo da falsa querela quanto a fotografia na arte.

Ao chamar a atencdo para o ato fotografico, Dubois sinaliza para a
necessidade da percepc¢do do fotografo como articulista dos enunciados, quer
dizer, da presen¢ga mesma da fotografia como um ato em si, mas n&o aboliu com
iSSO seu carater representativo, ja que considera o ato fotografico e a fotografia

a partir do conjunto dos signos.

Minha perspectiva aqui € a de descosturar essa trama, sair dessa
imantacdo luminosa do indice na fotografia, para falar de um certo paradoxo,
para sugerir uma presenca que nao € nem o ‘isto foi’ de Barthes e nem o ‘trago’
de Dubois, mas as duas idéias, considerando o traco como presenca e
dependendo das contingéncias, como memadria, ou mesmo, como metafora.
Alids, desse ponto de vista, tanto o ‘isto foi’, quanto o ‘trago’, se configuram como
memoéria do instante pregnante, uma outra condigdo do ‘instante decisivo’,
daquele momento em que, mesmo que nada de extraordinario ocorra, é o

especifico espaco/tempo da tomada.

Portanto, quero insistir numa idéia pos-representativa, numa condi¢céo de
realidade especifica em que um signo fotografico, por origem, se torna ele
mesmo, um objeto com uma natureza propria. A fotografia como objeto

transformado que comporta na sua formagédo uma origem comum a todas as
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outras - a logica do traco - mas que por sua préopria condicdo poética, pulsa

internamente com um fim em si mesma.

Desse platd, observo uma condicdo desrepresentacional nas imagens
gue se constroem no auto-referencial. Nessa medida, a condi¢ao significante dos
enunciados é produzida por camadas, mediadas pelos codigos arbitrados pelo
ambiente cultural. Coisas que se dao pela enunciacéo coletiva dos detalhes. Na
maior e na menor medida da forma, codigos arbitrados por um operador, por
multiplas convergéncias, enfim, por consequéncias de uma atmosfera de
impregnacao da cognicao e das multiplas faces de um cotidiano que pode gerar,
destruir, ou mesmo simular, mas que sé fabrica suas inter-relagcbes no jogo

dessa presenca diante da qual se olha.

Sarah Jones, Dining room, 1997

A face verossimilhante da fotografia foi, por muito tempo, confundida com
uma duplicagdo especular de uma referéncia ao real, o que se da no encontro
da sua origem, da sua tomada. Tanto ja foi dito dessa implicacédo ideologica,
dessa outra realidade do ‘fotografico’. Os campos da arte, que s&o o dominio
dessa fotografia auto-referente, oscilam de varias maneiras no trato dessas
multiplas faces da imagem fotografica, mas em particular nas confusdes de
guestdes pictoricas que tratam de inferir caminhos de ida e de volta no debate
em torno da fotografia e da pintura.
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Menos tedrico que admitir de pronto a indicialidade do fotografico, qual
seja, sua conexdo fisica com o referente, estd em pensar na representacado
simbdlica que é tramada pela acdo do fotdégrafo a partir de determinadas
caracteristicas culturais que nesse instante sdo derivadas por motivacoes

historicas coerentes com o sentido da sua época.

Jeff Wall, “Jell-O”, 143x148cm, 1985

A forca pictérica de fotografos que trabalham um realismo do cotidiano
que transcende as aparéncias da sua propria banalidade e se torna simbdlico
dessas manifestacbes nao configura um projeto documental, mas,
paradoxalmente, um projeto do imaginario de seus articuladores. Estamos,
evidentemente, convivendo com uma tendéncia, e as razdes que levam a isso,
que podem ser muitas, parecem convergir para uma outra dimensao da
sociedade contemporanea: a saturacao das imagens e da virtualidade transfere

para o suporte verossimil - a fotografia — as benesses do olhar.

‘A fotografia € nosso exorcismo. A sociedade primitiva tinha suas
mascaras, a sociedade burguesa seus espelhos, ndés temos nossas imagens.”
Baudrillard reconhece o carater fetichista da fotografia e, mais que isso, adiante,
no seu texto sobre o exotismo radical (1990), ele vai tratar da imposi¢cado das

estruturas sobre a individualidade, da técnica sobre o operador. Para Baudrillard
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a verdadeira fotografia se realiza na auséncia do sujeito e na presenca do
selvagem, para ele a poténcia do ‘fotografico’ se estabelece na contraméo

desses interesses ‘civilizadores’ do mecanismo da moda no sistema artistico.

Augusto Alves da Silva, da série “Que bela familia”, 1992.

Essa condicdo precaria do ser contemporaneo de construir para si um
‘corpo sem 6rgaos’, um corpo feito com estrutura processada da matéria sem
peso, € uma mutacdo particular ao processo fotografico. Cabe reconhecer o
desvario de uma técnica contaminada pelo principio de buscar a realidade como
uma metéafora do sonho, ou mesmo de um pesadelo. A necessidade da fotografia
na cena artistica atual tem a ver com essa perspectiva da referéncia
transformada, como um paradoxo: o realismo fotografico como indice do

imaginario.

Apresentar a realidade objetiva sem recorrer a construcdes simbdlicas
arbitrarias parecia ser uma atividade para os documentaristas. Transcender o
imediato para revelar, ou reatar com, a dimensao subjetiva do espectador é o
que, no fim das contas, revela a figuragcéo, ou melhor, a simulag&o contida nesse

ato fotografico.
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Concha Prada, “Basuras domésticas”, 1997

A relacéo da fotografia com o imaginario € uma condicao transposta pela
mediacao de suas referéncias, orientada por seu poder narrativo. A derrocada
do modelo proposto pelo ‘instante decisivo’ ndo significou sua aposentadoria,
refletiu a mutacdo num sentido da vida. O paradigma existencialista cedeu seu
lugar para outros paradigmas, 0 que, na perspectiva do paradoxo realista da
fotografia, tem a ver com a valorizacdo de um cotidiano banalizado (comum a

todos) e sem maquiagens.

Ha uma natureza interligada da imagem fotografica com os objetos que
Ihe deram a aparéncia, como uma maldicdo: sua duplicacdo. Por isso, muitos
tedricos tém insistido na particularidade do seu processo, na parte do fotégrafo
ou mesmo no papel do receptor. E preciso dar o passo e arrasar esse pleonasmo
(estilistico e tecnicista). A aparicdo da fotografia na cena artistica atual € mais
uma necessidade motivada pelos desejos fundamentais de transformacgéo e
revitalizacdo dos sentidos culturais, o que néo significa fazer distingdes com base
em funcionamentos estruturados da significacéo, ja que os lugares e, mais que
isso, as contingéncias moleculares de cada participante do ‘jogo’ estabelecem

suas conexdes e constréem as suas possiveis trajetorias.
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