CORPO VIOLADO: IMAGENS FOTOGRAFICAS EM EXAME DE CORPO DE
DELITO

Maria de Fatima Guimaraes Bueno

Tomamos quatro fotografias de um exame de corpo de delito pertencente
a uma acdo ordinaria de anulagdo de casamento da comarca de Braganca
Paulista de 1918, que trazem uma pessoa nua, fotografada as 15:20 h, conforme
carimbo na capa do exame do corpo de delito realizado, no dia 08 de junho de
1918, na Delegacia de Capturas da Secretaria da Justica e da Seguranca Publica
de S&o Paulo. Essas imagens foram produzidas por determinagéo legal para
instrumentalizar acdo ordinaria que se originou da queixa apresentada pela
esposa a justica, segundo a qual o seu marido tinha um®... deffeito physico
irremediavel, que devido ao grande horror e nojo que |he causou tal descoberta”

(p.5) ela o abandonou.
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phisico irremediavel”. A producdo das quatro imagens foi deflagrada pela



necessidade legal de se ter uma documentacdo que pudesse atestar, provar,
ilustrar e dar visibilidade, tanto ao que a esposa alegava quanto ao que o médico
constatou, minimizando qualquer sombra de duvida acerca do “deffeito phisico”
e da constituicao fisica do retratado em comparacdo com as demais pessoas, a

partir de pressupostos anatdémicos.

Sob tal perspectiva, € como se as imagens assumissem o lugar do sujeito,
da pessoa retratada. E como se delas passasse a emanar o significado desse
corpo. E a partir delas que sera possivel a justica enunciar um determinado
discurso pautado no exame pericial, acerca do caso. A histéria de vida, as
emocdes e a maneira de ser do retratado ficaram reféns das imagens que
instauraram uma percepcao e racionalidade distintas da condicdo de sujeito do
retratado. Ele foi relegado a uma dada categoria, pertencente a uma dada
classificacéo, a partir de um dado referencial teérico. A pulsdo, a ambiguidade
do desejo e a incerteza do prazer/dor deste sujeito resvalaram para o lugar
comum do viés meramente anatbmico — que seria passivel de descricdo
pormenorizada e imparcial. Seu corpo deixou de ser um enigma. Ele passou a
ter um determinado significado para o Judiciario ao ser decifrado, isto é,
nomeado, identificado e classificado pelos médicos legistas no exame de corpo
de delito.

A condicdo de sujeito do retratado/acusado, sua humanidade, foram
abstraidas de maneira singular, no percurso da concepcéo, producéo e insercéo
dessas imagens. Pois, foi como se ele tivesse sido banido dos autos e as
fotografias — com carater comprobatério retratando seu “deffeito phisico” -
tivessem passado a referendar o andamento e o julgamento da causa. Talvez
essas imagens tenham esvaziado de significado a defesa do retratado e a
possibilidade de ele apresentar uma segunda versao aos fatos. As imagens e 0s
autos instauraram uma determinada mediagéo entre o saber médico, o juridico
e 0 exercicio da justica. A anatomia do retratado passou a defini-lo enquanto ser

e a explicar sua histéria, op¢des e atos - o seu desvio de conduta e delito.

7

Além disso, € necessario atentar para o fato de que, por estarmos
acostumados a lidar e a conviver com imagens fotograficas em nosso dia-a-dia,

€ como se, desde sempre, o0 homem tivesse tais imagens mediatizando suas
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relacbes com o mundo e com aqueles que o cercam. As imagens fotograficas
seriam um dado natural da realidade - alheias e impassiveis ante quaisquer

davidas de nossa parte, sem um tempo, um espaco e uma historia préprios.

A escolha inicial dessas quatro fotografias nos remete a banalizacdo do
uso e da veiculacdo de um determinado tipo de imagem fotografica, em
documentos pessoais ou institucionais. Pois, ndo atentamos para o fato
corriqueiro de que, em algumas situacdes, sdo elas que acabam por mediatizar
relacGes de controle e de coercéo sociais. Exemplos podem ser encontrados no
uso de fotografias em documentos pessoais (RG, carteiras de trabalho, de
identidade e de motorista, cracha de identificacdo funcional), em documentos
escolares (fichas de identificacao discente e docente, carteirinha de estudante)
ou na utilizacao de imagens fotogréaficas (produzidas por fotégrafos profissionais
ou amadores) de qualquer manifestacdo politica ou acidente, por 0Orgaos
responsaveis pela seguranca publica na tentativa de rastrear e identificar os
rostos e a presenca de possiveis envolvidos.

A multiddo compacta, indevassavel e anbnima, que assustava as
autoridades publicas e seduzia alguns intelectuais e artistas, cedeu lugar
paulatinamente a rostos e registros individualizados, no limiar do século XX.
Essas quatro imagens, enquanto artefatos estratégicos nos remetem, em ultima
instancia, ao estranhamento que a multiddo causa ao homem moderno, que se
quer distante da barbérie e teme as manifestacdes violentas da massa ignara e
lasciva, num periodo de crescente urbaniza¢éo e industrializacdo, tomado pela
faina, movimentacao e circulagéo incessante dos corpos nos espacos de lazer e
de trabalho, nos quais reinventam outras fronteiras, instaurando uma nova

representacéo e concepcao do tempo.

As imagens fotograficas podem permitir o mapeamento e o0
esquadrinhamento da multiddo, individualizando-a de forma pontual - num
raciocinio extremo, as quatro fotografias (marco inicial deste trabalho) ilustram e
indicam uma das mudltiplas possibilidades de uso e de veiculagdo de imagens
pelo Estado, que se originou da invencgao da fotografia. Possibilidade que, levada
as suas ultimas consequéncias, foi posta em pratica por regimes politicos de

excecao e, privilegiadamente, pelos totalitarios.
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N&o propomos que o ato fotografico seja execrado, nem consideramos as
imagens fotograficas como meros instrumentos/artefatos de controle e de
coercao sociais. Apenas defendemos que a leitura e discussdo de quaisquer
conjuntos imagéticos requerem que se atente para a particularidade de sua
origem e suporte, uso e veiculacdo dos mesmos. Reconhecemos as
especificidades e diferengas existentes entre as imagens produzidas pelo
Judiciério para compor exames de corpo de delito, mas propomos que existe
uma matriz ideolégica que orienta um determinado olhar sobre o0s corpos

retratados em todas elas.

As quatro fotografias do exame de corpo de delito podem ser abordadas
e interpretadas como indicios de uma determinada cartografia de insercédo e
inscricdo de imagens fotograficas na intrincada teia de controle e de coercao
sociais, que pressupdem a interface entre o exercicio da cidadania, o poder
publico e, particularmente, o saber médico, em fins do século XIX e ao longo do
XX.

As fotografias da folha 44

A fotografia de perfil possui 6,5 -

Secretaria éa Justia ¢ da Seguranca Poblca ”‘a‘«r_quu?ﬁg
SAMALIE B8 WNESTIAACHES £ CAFTERS

SECGAO DE IDENTIFICAGRO!

cm de largura por 18,4 cm de altura,

margem superior de 2,2 cm, inferior de
3,6 cm e esquerda de 1,0 cm. A
fotografia de frente (lado) possui 6,8 cm
de largura por 18,4 cm de altura, com
margem superior de 2,2 cm, inferior de
3,7 cm e direita de 1,4 cm. O espacgo
que separa as duas fotografias € de 3

cm.

As fotografias retratam uma

pessoa nua de perfil e de frente. Ela é

magra, dando-nos a impresséo de ser (e S et

b S Thals o
o

morena, com pes grandes, calejados e com unhas sujas. Suas pernas sao
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magras, tem um pénis, uma barriga pouco saliente e cintura demarcada. Possui
bragos compridos e dispostos ao longo do corpo, um rosto sem nenhuma marca
ou cicatriz que o diferenciasse dos demais, olhar fixo para frente como se
olhasse para o0 nada, cabelos curtos, ondulados nas pontas e escuros. Seu rosto,
suas maos e parte inferior de seus antebracos tém um tom mais escuro,

supomos que a pele estivesse queimada pelo sol.

A pessoa esté de pé sobre um suporte de forma retangular ou quadrada,
gue pouco alterou sua altura. O suporte marca o lugar exato no chdo, em que a
pessoa deveria ficar. O piso é de ladrilho hidraulico quadriculado, tem rodapé do
mesmo feitio e material. A pessoa esta descalc¢a, sozinha, tendo por fundo uma

parede vazia, supomos que branca.

O que nos chamou a atencdo nestas duas fotografias € a sensacao de
auséncia de movimento, como se a pessoa retratada estivesse imobilizada ou
estivesse empalhada - violentamente mortificada. Estas imagens fotograficas
nos deram a impressdao de que aquele espaco teria sido organizado
cientificamente. Elas nos remetem a imagem de um laboratério asséptico,
silencioso e isento de interferéncias externas - um sistema supostamente
fechado e neutro de uma oficina fotografica, de um estddio. As imagens
fotogréaficas sdo de uma pessoa retratada de frente e lado, nas quais ela aparece
discriminada, segregada e excluida do convivio social, do cotidiano de pessoas
normais. E arbitrariamente despojada de sua intimidade e recolhimento através
da producgéo de imagens de seu corpo, numa Delegacia de Capturas. Producao

que viabilizou a insercdo destas num documento publico.

A fotografia em que a pessoa aparece de frente para o observador nos
causou um certo estranhamento. A diferenca entre o tom do rosto e das maos e
do restante do corpo nos provocam. Contentavamo-nos em ver uma pele palida,
branca ou procuravamos entender o significado dessa diferenca de tons?
Retornavamos aos autos para identificar a origem social da pessoa, em que ela
trabalhava e em que condi¢Bes? A diferenca de tons da pele seria um indicio de
gue as pessoas daquele periodo ndo expunham seus corpos ao sol? O tom
diferenciado entre os membros do corpo seria apenas o vestigio de um costume

ou da origem social da pessoa?
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Sentimos o terror como que rondando o retratado pelo olhar arregalado e
petrificado de seu rosto. Pressentimos a tensao da situagcdo em um abdémen
retesado, o que acaba por dar maior evidéncia a uma pequena barriga, a
musculatura como que espremendo 0s 0ssos da costela e omoplata, o pescoco
duro e 0 queixo huma posicao de alerta, como se a vida e o tempo do retratado

estivessem em suspenso, aguardando o desfecho final.

O fotografo centralizou a imagem da pessoa nestas duas fotografias da
folha 44, ele estava de frente para o retratado. A impressédo que se tem é que
nada deveria interferir ou desviar a atencdo da imagem da pessoa. Uma luz
artificial incide entre os ombros e peito, privilegiando mais o lado direito do corpo,

reforcando na imagem uma desproporgao entre membros e tronco.

A fotografia da folha 45

A fotografia possui 16 cm de
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largura por 21,6 cm de altura, com

margem superior de 1,8 cm, inferior de
1,6 cm, direita de 1,1 cm e esquerda de

1,8 cm.

Traz a imagem da parte inferior
do tronco, com os bracos ao longo do
corpo, da a impressao que o fotografo

teve o cuidado de enquadrar a imagem

entre os cotovelos e o término das

coxas, proximo aos joelhos. A imagem

privilegia os contornos arredondados

da cintura e quadri um pouco e e & < ,@L@/&Z‘;‘W

inclinados para a direita, reforcada pela
luz artificial centrada na regido proxima a metade do ventre. Esta mesma luz

contribui para ressaltar o pénis.
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Fascina na imagem o jogo de sombras atras da pessoa fotografada,
produzindo a sensagao de movimento e de profundidade em contraste com o
corpo fotografado. Temos a construgédo de uma perspectiva cartesiana dada pelo
posicionamento das maos em tom mais escuro ao lado do corpo, que faz o olhar
do observador se precipitar para o pénis que aparece no centro da fotografia. A
organizagdo dessa imagem parece estar calcada em contrastes: o claro e o

escuro, o volume e o plano, as formas ditas femininas e masculinas.

A fotografia da folha 46

A fotografia possui 14,1 cm de largura por 20,3 cm de altura, com margem
superior de 1,8 cm, inferior de 2,3 cm, direita de 2,4 cm e esquerda de 2,2 cm.
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permite supor que assim o seja. Foi
fotografada sobre um fundo branco,
com luz artificial incidindo diretamente
sobre ele. Podemos aproximar a forma
representada na imagem a um triangulo
isésceles. Na base, estaria um pedaco
de pano similar a um retangulo. A altura
desse retangulo € menor que a largura.

Das duas extremidades que

representariam sua altura, partem duas

tiras de tecido que foram dispostas de

tal maneira que ganharam a forma das

laterais desse triangulo. Tais tiras possuem nos desiguais e em pontos distintos.

A partir desse triangulo, é necessario imaginar que no centro de sua base
foi costurado algo com a forma de um pénis em erec¢édo, forma valorizada pela
composicdo das formas e luminosidade definidas pelo fotégrafo. Em seu interior
supomos que haja algodao ou paina atados e envoltos por linhas, que ficaram

expostos. A pelica que forra a estrutura esta rasgada.
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Somos levados a considerar que esta fotografia representa um objeto que
teria sido criado para forjar um pénis, que a pessoa retratada nas imagens
anteriores ndo teria em dimensdes normais. Primeiro, é isso que nos informa o
texto. Segundo, porque considerando a logica que orientou disposicdo e
sequéncia das imagens no exame de corpo de delito, € a esta conclusao que
devemos chegar. Terceiro, porque efetivamente a forma do objeto fotografado
nos remete a imagem de um pénis. Mas, tivesse esta fotografia sido colocada
em outro contexto ndo teriamos tanta certeza assim. Talvez esta nossa
impressdo pudesse vir a ser confirmada se tivéssemos como alterar a
composicao das formas representadas, como modificar a posi¢céo do objeto e a
disposicéo das tiras na imagem.

A construcdo desta imagem pelo fotégrafo e sua contextualizacdo ao
término de uma narrativa imagética, em dialogo com os autos da anulacédo de
um casamento justamente porque o marido da requerente " ... tem deffeito
physico irremediavel, anterior ao casamento, que cuidadosamente occultou,
servindo-se de meios reprovaveis e barbaros para illudir a sua ingenuidade,
ignorancia e bba fé..."(p.5) nos provocam ao sugerir que esta imagem, por si so,
€ capaz de atestar o relato da esposa, porque registra a imagem de um objeto
que teria sido criado e usado para simular o érgao com “deffeito phisico

irremediavel” da pessoa retratada.

Por fim, ao arrolar tais questbes propomos que estas quatro imagens
permitem diferentes aproximac@es e abordagens. Elas nos sugerem que néo é
0 nimero nem a quantidade de imagens tomadas para a analise e leitura que
necessariamente garantem ou garantirdo a validade de trabalhos desta

natureza, que envolvem pesquisa de ampla e diversificada base documental.
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