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A fábula do pequeno Sultão 
Resumo 
 
Manifesto e intervença o digital na exposiçao Corps à corps_Histoire(s) de la 
photographie (Paris), realizada no Centre national d’art et de culture Georges-Pompidou 
(Beaubourg), entre setembro/23 a março/24. Como uma fa bula, um rinoceronte 
invade a exposiça o, o cartaz, o ambiente do museu como uma forma de protesto contra 
uma curadoria com visa o eurocentrada em uma coleça o particular e na pro pria coleça o 
do museu. 
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The fable of the little Sultan 
Abstract  
 
Manifesto and digital intervention in the exhibition Corps a  corps_Histoire(s) de la 
photographie (Paris), held at the Centre national d’art et de culture Georges-Pompidou 
(Beaubourg), from September/23 to March/24. Like a fable, a rhinoceros invades the 
exhibition, the poster, the museum environment as a form of protest against a 
curatorship with a Eurocentric vision in a private collection and in the museum’s own 
collection. 
 
Keywords 
Digital intervention, Photography, Manifesto, Fable,  Beaubourg 
 
La fábula del pequeño Sultán 
Resumen 
 
 Manifiesto e intervencio n digital en la exposicio n Corps a  corps_Histoire(s) de la 
photographie (Parí s), celebrada en el Centro Nacional de Arte y Cultura Georges-
Pompidou (Beaubourg), del 23 de septiembre al 24 de marzo. Como una fa bula, un 
rinoceronte invade la exposicio n, el cartel y el entorno museí stico como forma de 
protesta contra una curadurí a con una visio n euroce ntrica en una coleccio n privada y 
en la propia coleccio n del museo. 
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A GARÇONETE - Bom dia senhores, que desejam beber?  
(Os ruídos tornam-se muito fortes)  
JEAN - (a Bérenger e quase gritando por se fazer ouvir apesar dos 
ruídos que ele não percebe conscientemente)  
Não, é verdade, eu não fui convidado. Não me deram esta honra... De 
todo jeito, posso assegurar que mesmo que tivesse sido convidado, 
não teria ido, por que...  
(Os ruídos aumentaram muito)  
O que está acontecendo? (Os ruídos do galope de um animal potente 
e pesado estão bem próximos, muito acelerados; ouve-se o seu bufar) 
Mas o que é que se passa?  
A GARÇONETE - Mas o que se passa?  
(Bérenger sempre indolente, sem dar mostras de compreender o que 
se passa, responde tranquilamente a Jean, ao assunto do convite; 
mexe os lábios; não se ouve o que ele diz; Jean ergue-se de um salto, 
deixa cair sua cadeira ao levantar, olha do lado esquerdo dos 
bastidores apontando com o dedo enquanto, Bérenger sempre um 
pouco indolente permanece sentado)  
JEAN - Oh, um rinoceronte!  
(Os ruídos produzidos pelo animal surgem com a mesma rapidez, de 
tal forma que já se pode distinguir as palavras que se seguem)  
JEAN - Oh, um rinoceronte!  
A GARÇONETTE - Oh, um rinoceronte!  
 
                                                  Eugène Ionesco - “O Rinoceronte” (1959)  

 

 

Figura 1 – Fernando de Tacca, fotografia, 2023. 
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Certo dia nesse ano de 2023, fizemos uma visita com uma amiga ao Beaubourg (Centre 

national d’art et de culture Georges-Pompidou), em Paris, no qual vimos a exposiça o 

Corps à corps Histoire(s) de la photographie. Na saí da, na loja de souvenirs, ela me 

perguntou se eu achava bonito um rinoceronte vermelho, meio infantil, um bicho de 

pelu cia. Percebi sua intença o de compra -lo para me presentear; e eu na o gostei do 

rinoceronte. Ela sabia da minha “adiça o” ao animal, pois conhecia minha se rie 

fotogra fica na qual inseri muitas imagens de rinocerontes criados por artistas em 

obras de arte conhecidas, – uma refere ncia ao dinossauro do poeta guatemalteco 

Monterosso.  

 

Passados alguns dias ela chegou em nossa casa com um pequeno rinoceronte de 

presente. A contra rio do souvenir do Pompidou, esse era uma re plica perfeita dentro 

do imagina rio natural de força e vigor sobre o rinoceronte, ou seja, um simulacro. Na 

definiça o de simulacro, na origem do latim simulacrum, encontramos como conceito a 

ideia de falsificaça o, imitaça o e tambe m de ficça o. Entre estes conceitos nossa re plica 

e sua narrativa se encaixa no conceito ficcional da fabulaça o.  

 

Ela havia passado o dia anterior todo em busca de uma miniatura do animal, em 

inu meras lojas, mas foi encontra -lo numa feira anual na rua em que vivemos em Paris 

(Rue de la Roquette). Uma feira muito grande, com muitos expositores de todo o tipo 

de objetos usados e novos - um lugar urbano propí cio para uma flaneur, e no caso em 

seu pro prio bairro. Ou seja, esse rinoceronte estava ali aguardando a passagem dela e 

a sua precisa atença o; uma relaça o de encontro e sincronicidade, talvez uma espera da 

miniatura para encontrar um novo imagina rio, longe dos muito objetos estranhos ao 

seu redor. 

 

Eu na o gostei muito da exposiça o, por va rios motivos. Tinha um eurocentrismo 

exacerbado, talvez pelo fato de ser uma curadoria de uma coleça o privada e da coleça o 

do pro prio museu estava aprisionada na primeira, mas condutora da narrativa. O tí tulo 

era muito aberto, algo recorrente em exposiço es de museus hoje em dia. Uma 

generalidade na qual cabe qualquer imagem, principalmente dos cla ssicos e 

reconhecidos artistas, e foi o caso, salvo algumas excelentes surpresas. O “s” de muitas 
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histo rias da fotografia e  uma armadilha curatorial, que penso, ser reducionista - ou 

estrate gia de marketing cultural - mas do que expansionista de outras histo rias da 

fotografia.  

 

A exposiça o tem inserço es pontuais de artistas latino-americanos, asia ticos e 

africanos. O caso mais paradigma tico e  do Japa o. Havia um espaço inteiro dedicado ao 

movimento Provoke que claramente integra  a histo ria da fotografia, sem “s”. Embora 

seja necessa rio afirmar a sua importa ncia na histo ria da fotografia japonesa, e  ainda 

mais crucial dar a ver outras histo rias(s) do Oriente. Inserir cla ssicos europeus como 

Cartier-Bresson ou Brassaí  (e nesse caso, incompreensí vel a ligaça o das imagens 

escolhidas com a tema tica da exposiça o: fotos da janela durante a libertaça o de Paris), 

parece manter o mais do mesmo ja  dado na histo ria da fotografia sem “s”. Novamente 

nos deparamos com uma ause ncia significativa da fotografia na o europeia e na o 

estadunidense, outros “s”. 

 

O fato do meu envolvimento com o rinoceronte, muito chamativo ao meu olhar na sua 

presença na histo ria da Arte, principalmente depois de uma visita a  exposiça o de 

Roberto Fabelo no Centro Cultural Conde Duque, em Madrid, me levou a outras 

representaço es artí sticas do animal. O rinoceronte foi um animal que alguns artistas 

mais recentemente muitas vezes elegeram como lugar do exo tico distante (Niki de 

Saint Phalle e Roberto Fabelo), ou mesmo ainda, olhando, mas para tra s, Albrecht 

Du rer, Pietro Longhi e Jean-Baptiste Oudry. Ou ainda a obra amplamente teatralizada 

de Euge ne Ionesco, “O rinoceronte”. O fato de ser quase pre -histo rico e na o presente 

na continente europeu, me motivou a pensar numa invasa o ao museu e a  exposiça o. A 

intervença o virtual em forma de montagens ocupa o espaço dado e na o dado, 

extrapolando, assim, a pro pria exposiça o, libertando o animal da existe ncia curatorial 

simbo lica, circulando e passeando livremente pela experie ncia espacial do museu.  

 

Associado e sincro nico a s minhas percepço es, um fato foi marcante e decisivo na 

fabulaça o. Em 2023, o u ltimo rinoceronte-branco-do-norte, Sulta o, foi sacrificado 

pelas doenças da idade, 45 anos, no Que nia, e vivia protegido por guardas armados 

garantir a sua preservaça o contra caçadores, pois esta  em vias de extinça o. Sua morte, 
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e sua histo ria pessoal, foi impactante para mim e para muitos que acompanharam sua 

histo ria. Algumas das suas imagens ico nicas percorreram o mundo, algumas ja  antes 

muito divulgadas. Um rinoceronte em extinça o sendo vigiado para na o ser caçado, e 

muito pro ximo de seus guardadores, emergiu um elo afetivo construí do no dia a dia da 

proteça o. Assim, resolvi fazer uma homenagem a Sulta o dando o seu nome ao meu 

pequeno rinoceronte. Enta o, decidi que o meu pequeno Sulta o invadiria o Pompidou, 

trazendo o debate sobre a histo ria, o etnocentrismo e o colonialismo. O animal 

simboliza, desta forma, a invasa o histo rica na falta de algum “s”, ou na falta de plural 

marcado pelo “s” curatorial. Materializa-se na virtualidade invasiva da montagem, uma 

ause ncia, lembrada, aqui, pela ideia associativa de uma extinça o real com uma extinça o 

pela na o memo ria visual.  

 

O pequeno Sulta o identifica-se com o personagem Be renger da obra de Ionesco, o 

u nico que resiste e na o se transforma em rinoceronte. De uma maneira contradito ria, 

o pequeno Sulta o, como um personagem, e  o u nico que na o se transforma, que resiste 

na sua identidade animalesca contra a massificaça o da cultura visual, ou na ideia de 

um mesmo lugar, uma histo ria sem “s”. Ele simboliza uma resiste ncia individual, com 

todas suas caracterí sticas sedutoras que cativaram a muitos artistas, os muitos 

Be renger resilientes. O personagem de Ionesco e , de certa forma, considerado 

fra gil,um tanto indolente, um tanto marginalizado, e a sua fala evoca a temporalidade 

da vida e sua relaça o com a morte. Assim, assumir a fragilidade do grande Sulta o e sua 

morte anunciada, torna o pequeno Sulta o pro ximo das angu stias do personagem de 

Ionesco; e ele, o pequeno Sulta o, na o se humaniza, na o e  um minotauro ou aceita 

qualquer antropoformismo, e  somente um rinoceronte em processo image tico. Evoca-

se, assim, uma teatralizaça o image tico do absurdo e de um imagina rio improva vel; ao 

se identificar simbolicamente com o personagem de Ionesco, o rinoceronte muda de 

lugar e sera  nele que se alentara  uma insolente rebeldia.  

 

Assim, visitei o museu muitas vezes para fotografar e pensar nas intervenço es. Uma 

forma de dar vida ao meu pequeno Sulta o e transforma -lo num invasor virtual do 

espaço de arte, como uma espe cie de ritual mortua rio do grande Sulta o. Ao mesmo 

tempo, uma crí tica visual a  curadoria da exposiça o. O pequeno Sulta o, enta o, passou a 
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habitar a capa do cata logo, os cartazes da exposiça o, invadiu espaços subindo a ico nica 

fachada do museu ou apresentando-se numa sala vazia, tornou-se souvenir na loja, e 

teve uma projeça o em 3D na pro pria fachada do museu. Na o contente, fez uma self na 

ma quina automa tica de fotografias no museu e ate  mesmo invadiu outras exposiço es 

no pro prio museu (cartaz no metro  da exposiça o Gilles Aillaud -Animal politique).  

 

O pequeno Sulta o ganhou vida ao ritualizar a morte do grande Sulta o no espaço 

paradigma tico da arte: como um rito de passagem, tudo se torna fugaz e efe mero entre 

o antes e o depois. Transformou-se num poderoso signo liberta rio ao evocar o grande 

Sulta o, revertendo o etnocentrismo europeu, como o fez o cineasta e antropo logo Jean 

Rouch, quando em sua experie ncia fí lmica original no encontro como outro, levou seus 

amigos africanos para “invadir” Paris e pensar os valores da sociedade francesa. Como 

uma fa bula, penso que o pequeno rinoceronte e o personagem Be renger se encontram 

envoltos no absurdo de estarem sendo colocados lado a lado, e se identificam na minha 

estranheza; na minha pro pria fabulaça o, a  margem. 

  

 

 

      
       Figura 2- Catálogo da exposição,                   Figura 2 - Fernando de Tacca, 2023. 
       Corps à Corps, Centre Pompidou, 2023.    
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Figura 4 – Fernando de Tacca,                     Figura 5 – Fernando de Tacca, fotografia,                                                           
fotografia, 2023                         2023 

 

 

 
Figuras 6 e 7 – Fernando de Tacca, fotografia, 2023 
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Figura 8 – Fernando de Tacca, fotografia, 2023 
 
 

 
 

Figura 9 – Fernando de Tacca, fotografia, 2023 
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Figura 10 – Fernando de Tacca, fotografia, 2023. 

 
 

 
 

Figura 11 – Fernando de Tacca, fotografia, 2023. 
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