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Zulmiro de Carvalho e o Sentido Organizador do Mundo

Resumo

Este artigo desenvolve uma andlise da obra de Zulmiro de Carvalho, articulando a sua origem
rural e o impacto da formacao britanica na St. Martin’s School of Art, a fim de compreender a
logica interna da sua escultura. Defende-se que o percurso do artista constitui uma
transmutacdo poética da experiéncia organica da natureza em formas geométricas depuradas
que funcionam como duplos culturais da terra. Com base na leitura de A Origem da Geometria,
de Michel Serres, argumenta-se que a esta, enquanto acto de medir e ordenar o mundo, emerge
como chave conceptual para interpretar a obra do escultor. A analise incide sobre a série dos
Pérticos, o cenotafio do Prado do Repouso e o mais recente Pértico do Rio, evidenciando de que
modo a obra convoca corpo, espaco, tempo, luz e vazio como dispositivos de ativacao
simbdlica. Conclui-se que Zulmiro de Carvalho realiza uma obra que, partindo das suas origens
rurais, procura organizar o caos, instaurando um universo poético, silencioso e rigoroso.

Palavras-chave
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Zulmiro de Carvalho and the organizing sense of the world

Abstract

This article offers an analysis of the sculptural work of Zulmiro de Carvalho, exploring the
relationship between his rural origins and the impact of his training at St. Martin’s School of
Art in London. It argues that the artist’s trajectory constitutes a poetic transmutation of
organic experience into purified geometric forms that function as cultural doubles of the earth.
Drawing on Michel Serres’s The Origin of Geometry, the article proposes that geometry, as an
act of measuring and ordering the world, offers a key conceptual lens through which to
interpret his work. The analysis focuses on the Pérticos series, the Prado do Repouso cenotaph,
and the Pdrtico do Rio, demonstrating how the sculptor mobilizes body, space, time, light, and
void as symbolic devices. It concludes that Zulmiro de Carvalho, from his rural origins,
organizes chaos into a poetic, silent, and rigorous cosmos.

Keywords
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Zulmiro de Carvalho y el sentido organizador del mundo

Resumen

Este articulo desarrolla un analisis de la obra de Zulmiro de Carvalho, articulando su origen
rural y el impacto de la formacién britdnica en la St. Martin’s School of Art, con el fin de
comprender lalégica interna de su escultura. Se sostiene que el recorrido del artista constituye
una transmutacion poética de la experiencia organica de la naturaleza en formas geométricas
depuradas que funcionan como dobles culturales de la tierra. Basandose en la lectura de El
Origen de la Geometria, de Michel Serres, se argumenta que la geometria, como acto de medir
y ordenar el mundo, surge como clave conceptual para interpretar la obra del escultor. El
andlisis se centra en la serie de los Pérticos, el cenotafio del Prado del Repouso y el mas reciente
Pértico del Rio, evidenciando c6mo la obra convoca cuerpo, espacio, tiempo, luz y vacio como
dispositivos de activacién simbolica. Se concluye que Zulmiro de Carvalho realiza una obra
que, partiendo de sus origenes rurales, busca organizar el caos, instaurando un universo
poético, silencioso y riguroso.

Palabras clave
Escultura, Geometria, Abstraccion, Organico, Naturaleza, Cultura
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Introduc¢ao

A obra escultérica de Zulmiro de Carvalho (n. Valbom, 1940) constitui um dos
percursos mais singulares, coerentes e discretamente revoluciondrios da arte
portuguesa da segunda metade do século XX. O seu trabalho emerge de uma biografia
marcada por tensdes profundas entre o local e o cosmopolita, o agrario e o urbano, o
arcaico e o contemporaneo, a experiéncia corporal e a depuragcdo geométrica. Nasceu
e cresceu num ambiente rural, circunscrito social e culturalmente, num pais fechado
sobre si préprio pela ditadura do Estado Novo. Esta clausura ndo era apenas
geografica, mas também epistémica, moldando modos de ver, de habitar e de conceber
o mundo. No entanto, paradoxalmente, é deste territdrio inicial, estreito e limitado, que
brota a matriz poética que sustentara toda a obra de Zulmiro de Carvalho. Estudou na
Escola de Artes Decorativas Soares dos Reis, no Porto, (1952-1958), onde realizou a
Seccdo Preparatoria para ingressar no curso de Escultura da Escola Superior de Belas
Artes do Porto (1963). Esta experiéncia académica foi, para o jovem escultor, uma
fractura na superficie do mundo conhecido.

Terminada a licenciatura em 1968, com a classificagdo de dezanove valores na tese
final foi, no ano seguinte, convidado para assistente de Escultura da ESBAP, onde
lecionou até 1995. A docéncia representou uma abertura e uma possibilidade de
ultrapassar o cinzentismo instalado. A concessao de uma bolsa da Fundacao Calouste
Gulbenkian, leva-o a Londres, onde permanece de 1971 a 1973, marcando uma
passagem para um mundo amplo, onde a escultura se apresentava como campo de
experimentacdo rigorosa e conceptual. A influéncia direta de Philip King e Anthony
Caro e o contacto com nomes como William Tucker, Peter Hide e David Annesley, foi
uma segunda e decisiva fractura, que abriu o campo conceptual, técnico e espacial onde
se inscreveria o seu trabalho. Esta travessia biografica ecoa estruturalmente na
escultura que viria a produzir. A passagem torna-se ndo apenas uma metafora
existencial, mas muitas vezes a esséncia da obra.

A trajetoria de Zulmiro é, assim, marcada por uma pulsdo de passagem. Do agrario
para o cosmopolita, do organico para o geométrico, do artesanal para o experimental,

da clausura para o mundo. Esta dindmica interna do seu percurso ajuda a
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compreender o modo como a sua obra opera, num processo de organizacdo do caos
sensivel em estruturas depuradas, silenciosas, meditativas e rigorosas.

O que aqui se propde é que esta transmuta¢do encontra a sua chave conceptual na
reflexdo de Michel Serres acerca da geometria como gesto fundador da cultura
humana. Em A Origem da Geometria, Serres (1997) mostra que esta nasce da terra. Ao
medir, o humano separa, ordena e institui o cosmos como espac¢o organizado. O acto
de medir a terra (geometria) transforma a natureza em cultura, o caos em estrutura. E
este modelo conceptual revela-se fecundo para compreender o gesto poético de
Zulmiro de Carvalho.

Assim, neste artigo, defende-se que a escultura de Zulmiro opera uma sintese singular
entre natureza e geometria, nao como polos opostos, mas como dimensdes
complementares de uma mesma experiéncia fundadora, a medicao da terra. Esta
leitura propde que, na sua obra, a geometria deve ser compreendida nao como uma
abstracdo desligada do mundo, mas como o prolongamento conceptual de uma
experiéncia campestre, onde medir é organizar, ordenar, habitar o real. Dai que a sua
passagem do rural para o cosmopolita ndo represente rutura, mas continuacao. Assim,

a abstrac¢do geométrica é o duplo cultural da terra trabalhada.

0 agrario como fundamento poético

A infancia e juventude de Zulmiro decorreram num ambiente familiar marcado pelo
trabalho agricola e da ourivesaria.

A paisagem agricola com os seus socalcos, linhas de cultivo, muros de pedra,
geometrias funcionais marcadas pelo trabalho humano, constitui uma gramatica pré-
cultural que prepara o olhar para uma sensibilidade estrutural. Podemos sentir nesse
cenario o primeiro laboratdrio espacial do escultor. Os campos de cultivo, com os seus
sulcos e ritmos sdo desenho sobre a terra. A agricultura, enquanto actividade humana
que organiza o mundo natural, introduz a primeira ideia de geometria ao delimitar
terrenos, desenhar caminhos, criar angulos, estabelecer dire¢des. Ou seja, aquilo que
mais tarde encontraremos na sua obra, a geometrizacao do real como forma de o
tornar escultura. Os ciclos sazonais inscrevem temporalidade. Os muros, socalcos e

caminhos marcam fronteiras.
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A repeticao de gestos corporais (arar, semear, ceifar) constitui uma fenomenologia
primeira do corpo no espaco. Alberto Carneiro, com quem partilha afinidades
biograficas, desenvolve essa dimensao directamente na sua obra. A natureza é tema,
matéria e principio. Zulmiro, porém, envereda por outro caminho, ndo permanecendo
na natureza, partindo dela. A ruralidade é uma origem, um ponto de partida, que forca
0 pensamento para o rigor, ndo uma permanéncia. Ela fornece-lhe a experiéncia da
terra, como matéria resistente, a no¢do de que o espago € algo a ser organizado, a
percecao de ritmos corporais e temporais, a consciéncia da medida como necessidade
pratica. O que retira do agrario ndo é o organico enquanto tema, mas o racional

enquanto necessidade de orientacdo espacial.

A Origem da Geometria.
A medicao como acto fundador, a abstrac¢dao como duplo da natureza

Michel Serres propde, como dito, que a medicdo da terra é acto cultural. A geometria
nao nasce do abstracto, mas da necessidade humana de estabelecer limites, dividir,
ordenar, construir. Assim, a agricultura antecede a matematica. Antes da abstragdo o
agricultor ensaia linhas rectas no solo, quando posiciona estacas, quando conta os
passos entre limites. Desta forma a geometria é o momento em que o humano,
enfrentando o mundo desorganizado o transforma, instaurando uma ordem. A terra
medida torna-se mundo habitavel.

Aplicada a obra de Zulmiro, a leitura de Serres ilumina a estrutura profunda da sua
escultura. O artista ndo representa o mundo, mas organiza-o. As suas esculturas nao
imitam a natureza, duplicam-na, transfiguram-na. Nelas a geometria ndo é o contrario
do organico, mas a sua depuracdo poética, é ética antes de ser forma.

Assim, cada plano, linha, fresta, portal ou tensao estrutural, pode ser lida como gesto
cultural de medir o real, instaurando inteligibilidade e ordem.

Podemos, entdo, afirmar que a abstrac¢do, em Zulmiro, ndo opera como corte com o
real, mas como desenvolvimento. A geometria das suas pecas, pdrticos, quadrantes,
planos, frestas, organiza o mundo, tal como a agricultura organizava o campo. Torna-
se, assim, uma forma de narrar o real através da precisdo. Uma precisao e um rigor que
é, também, potencialmente uma heranga da sua precoce experiéncia como ourives.

Vindo dessa geografia existencial, carrega consigo este saber primeiro e a sua
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escultura é, nesse sentido, uma geometria encarnada, uma matematica silenciosa que
conhece a resisténcia da matéria, a gravidade, o peso, o vento, a luz, a terra e o ouro.
Esta experiéncia de Zulmiro de Carvalho como ourives, iniciada em tenra idade na
oficina familiar, terd tido uma importancia significativa na sua formacao, resultante
desta disciplina associada aos processos desta pratica artesanal ancestral, que
trabalha a matéria preciosa com fogo e precisdo. A ourivesaria, herdeira da metalurgia
mitica dos metais extraidos das entranhas da mae-terra, exige uma relacao intima com
a matéria: fundir, laminar, martelar, modelar, soldar, polir. E uma arte de didlogo com a
resisténcia do metal e onde a criagdo nasce do dominio do fogo, da transformacao, do
labor e do rigor. Esta aprendizagem, simultaneamente técnica e ética, fornece ao jovem
Zulmiro um vocabulario manual e mental que, pode-se perceber, sera estrutural no seu
trabalho como escultor.

Mais do que um conjunto de técnicas, a ourivesaria ofereceu-lhe um regime de
trabalho, método, concentracdo, serenidade, precisdao geométrica, responsabilidade e
honestidade, valores que permanecerdo como matriz da sua poética escultorica. A
escala pode ter mudado, do ouro a pedra ou ao a¢o, da jéia a monumentalidade, mas o
gesto é 0 mesmo, uma exigéncia elevada a depuracao formal. A escultura de Zulmiro
conserva esta ética do oficio em que cada aresta é medida, cada fresta calculada, cada
jungdo reveladora de uma disciplina aprendida muito precocemente. Neste sentido,
pode dizer-se que a sua escultura ndo nasce apenas da formac¢do académica ou do
contacto com a vanguarda britanica, mas de um gesto origindrio como ourives. A
geometria rigorosa, o siléncio das formas, a elegancia depurada e a absoluta contengao
poética que define a sua obra, terdo raizes profundas no fogo e no metal, na alquimia
antiga de transformar matéria bruta em forma duravel, como quem, desde cedo,
aprendeu que medir, organizar e criar sdo, antes de mais, responsabilidades éticas
diante do mundo.

Mesmo quando as suas esculturas parecem severas, austeras, ascéticas, ha sempre
nelas uma ressonancia organica. A sua abstrac¢ao, mesmo quando recorre a produgao
industrial, é meditativa. Nao é fria, é silenciosa. Nao é mudanca de idioma, mas
continuidade sintatica. Zulmiro sabe que a geometria é uma forma de relacdo com o

mundo, nao de distanciamento dele.
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A passagem por Londres e a entrada no espaco contemporaneo.
Caro, King e a New Generation: o espaco como acontecimento

A ida para Londres, em 1971, vai deixar uma marca fundamental. Num periodo de
intensa efervescéncia na escultura britanica, a St. Martin’s School of Art ndo apenas
abre horizontes técnicos e conceptuais, mas introduz uma nova deontologia espacial.
Anthony Caro, Philip King, William Tucker e outros artistas da New Generation
promoviam uma escultura que se libertava do plinto, da frontalidade, da ideia de
escultura como objeto isolado. Tornava-se relacdao. Relagdo com o espago, com o
espectador, com o tempo e com a luz. Tudo isto altera radicalmente o horizonte do
escultor. Estas novas relacdes foram exploradas, ainda em Londres, através de
estruturas de ferro que delimitam vazios que permitem, mais do que olhar, atravessar

a escultura e o observador ser participante.

Essa ideia de passagem, com efeito, € uma obsessdo da escultura
moderna. (...) E, com essas ideias de passagem, a transformacio da
escultura — de um veiculo estatico e idealizado num veiculo temporal
e material — que teve inicio com Rodin, atinge a sua plenitude. (...) A
imagem da passagem serve para colocar tanto o observador como o
artista diante do trabalho, e do mundo, numa atitude de humildade
fundamental a fim de encontrarem a profunda reciprocidade entre
cada um deles e a obra. (KRAUSS, 1998, pp. 341-342.)

A escala deixa de ser neutra, é politica, existencial, fenomenoldgica, mas para Zulmiro,
esta dimensdo nunca se converte em teatralidade barroca, mas numa discreta e
rigorosa convocac¢ao do corpo para a experiéncia do espaco. A geometria nao se impoe,
oferece-se. E uma porta aberta.

Assim, os trabalhos de Zulmiro apresentados nas Galerias Buchholz e Alvarez, ainda
no inicio dos anos 1970, revelaram essa rutura com a tradi¢do oficinal da escultura
portuguesa. Expos estruturas modulares, chapas tensionadas por cabos, jogos entre a
verticalidade e o chado. O escultor instala-se, assim, num campo conceptual rigoroso,
onde a economia formal se alia a intensidade espacial, desenvolvendo uma pratica
escultérica e um questionamento surpreendente e novo, no contexto nacional. E um
facto que Zulmiro de Carvalho passa a enunciar problemas de caracter gramatical

especifico da escultura, ndo s6 na tensdo que as pecas mantém com o espago e com o
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espectador, como nos titulos tautologicos que lhes atribui, ndo deixando espago para

interpretacdes fora do campo da propria escultura.

Figura 1 - Zulmiro de Carvalho. Curvatura / Variagdo 5D. (1971)

Mesmo nos plintos transparentes, que usou, ironicamente, afirmava a sua auséncia
através de uma presenca.

Desta forma, e desde as suas primeiras exposi¢coes, Zulmiro de Carvalho vai além de
uma pratica escultorica ancorada no minimalismo, onde muitas vezes o colocam. A sua
formagdo — portuguesa e inglesa — agregara, também, dados do minimalismo
americano, mas revela que é mais do que a soma das partes. Londres ndo destréi o seu

vinculo a origem, mas reconfigura-o.
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Figura 2 - Zulmiro de Carvalho. Curvatura. 1970.
Aluminio pintado 100x300x200. Col. Fundagdo de Serralves

Corpo, espaco, tempo: o espectador implicado

A compreensao da escultura de Zulmiro de Carvalho exige que se abandone uma
leitura estritamente objectual ou formalista e que se considere a obra como um
dispositivo conceptual. Esta abordagem aproxima-o das discussdes tedricas centrais
que redefiniram o campo da escultura moderna e contemporanea, nomeadamente as
propostas por Rosalind Krauss (1979) em A Escultura no Campo Expandido, por
Michael Fried (1967) em Art and Objecthood e por Robert Morris (1966 e 1967) em
Notes on Sculpture.

Embora estes autores partam de posi¢des diversas e, em certos casos, até divergentes,
todos confluem na necessidade de considerar a escultura como fenémeno espacial,
temporal e corporal. A obra de Zulmiro de Carvalho insere-se plenamente neste
debate, mas acrescenta-lhe uma dimensao singular, na medida em que articula uma
logica de relagdo com o espago com uma poética propria, que faz uma sintese entre a
experiéncia rural e a depuragcdo geométrica, entre o organico e o racional, entre a
natureza e a cultura.

Vimos ja que a primeira e decisiva mudang¢a que marca a modernidade é o abandono
do plinto. Ao retirar a base que tradicionalmente isolava a escultura do espaco do
mundo, o artista inscreve a obra no mesmo campo fisico do espectador. Robert Morris

(1966) sublinhou que este gesto altera radicalmente o estatuto da escultura, pois
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retira ao objeto o privilégio da contemplagao frontal e introduz a necessidade de um
sujeito que se mova, que circule, que experiencie a obra no tempo. A escultura deixa
de se ver de uma s vez e passa a exigir uma duracdo. Este aspecto, ja presente nos
primeiros trabalhos, manifesta-se com particular clareza nas séries dos Pdrticos, onde
a obra so se revela integralmente se for atravessada, contornada, vivida. Nao é, assim,
forma estatica, mas uma estrutura para ser percorrida e o vazio entre elementos é
espaco de inscrigdo, intervalo ativo, aquilo a que Morris chamaria real time-space
experience. No seu ensaio The Present Tense of Space, Morris (1978, pp. 176-184).)
escreve:

Real space is not experienced except in real time. The body is in motion, the eyes make
endless movements at varying focal distances...

Esta frase sublinha que o espaco real fisico, vivido, s6 existe na experiéncia temporal
imediata. Percebemos o espaco com o corpo em movimento, num presente continuo,
ndo como algo fixo ou puramente mental.

Rosalind Krauss (1979), propde que a escultura pos 1960 deixa de ser definida pela
matéria ou por caracteristicas formais e passa a existir num sistema de relacdes
diferenciais, onde se posiciona entre a arquitetura e a paisagem, entre o construido e
o natural. Esta definicdo, apoiada num diagrama estrutural, mostra que a escultura
contemporanea se situa num territério hibrido, ocupando o que a autora define como
o campo expandido. Sugere, assim, que a escultura opera num territério que nao é
estavel, mas dinamico, produzindo dispositivos que reorganizam as relacées entre
espaco e sujeito.

Colocada frequentemente no exterior, o lugar de eleicdo para Zulmiro de Carvalho, a
escultura dialoga com o espacgo aberto, confrontando-se com o chdo, o horizonte, a luz
natural, a paisagem, a escala humana e a monumental. Existe no espaco intermédio
entre arquitetura e natureza. Mesmo as suas obras mais depuradas, sustentadas em
estruturas geométricas limpas e silenciosas, exigem um espectador que se aproxime,
que percorra, que descubra. De facto, as pecas de Zulmiro sao muitas vezes estruturas
arquitetdnicas elementares, colunas, lintéis, pdrticos, mas despojadas de fungdo
construtiva, convertidas em dispositivos poéticos que organizam a paisagem e
oferecem ao observador um lugar para se situar. Assim, a escultura ndo é nem

natureza nem arquitetura, é um limiar, um espago entre um pdrtico, que pertence as
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duas componentes e, por essa razdo, aquilo que Krauss designa como o campo
intermedidrio. Nesse espaco liminal, os seus Pdrticos sdo quase arquitetura, as suas
frestas convocam a paisagem, os seus volumes sao objeto, os seus dispositivos

espaciais sdo instalacdo, os seus vazios sao forma.

Figura 3 - Zulmiro de Carvalho. Pértico do Monte Crasto, 1994.
Aco corten. 1470 x 700 x 700

Michael Fried (1967), num texto que se tornou referéncia, afirma em Art and
Objecthood que a teatralidade, o facto de a obra depender da presenca do espectador
e do tempo para se completar, seria uma ameacga a condicdo da arte, por a submeter
ao dominio da experiéncia e retirar-lhe autonomia. Fried criticava, sobretudo, a
escultura minimalista americana (como a de Morris ou Judd), acusando-a de
transformar o objeto artistico num acontecimento temporal dependente da presenca
fisica do observador. Contudo, se Fried considerava esta teatralidade um problema,
Zulmiro transforma-a numa ferramenta poética. A sua escultura ndo procura impor ao
espectador um confronto agressivo ou uma presen¢ca monumental esmagadora. Pelo
contrario, solicita uma relacdo silenciosa, meditativa, contemplativa. O espectador nao
é chamado a completar a obra por imperativo tedrico, mas porque o espacgo escultérico

foi concebido como lugar de travessia, passagem e transformacao.
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Fried dizia que a arte, para ser compreendida, deveria dispensar a necessidade de
reconhecimento da presenca do espectador. Zulmiro mostra que a arte pode envolver
o espectador sem ceder a teatralizagdes faceis, transformando a presengca humana em
reflexdo, ndo em efeito cénico. O corpo esta 14, ndo para confirmar a sua proépria
presenca, mas para descobrir que o espago pode ser transfigurado.

A escultura de Zulmiro, portanto, desloca-se para outro patamar. Se existe
teatralidade, ela é silenciosa, discreta, poética, intima e ndo espetacular. A presenca do
espectador ndo é intrusdo, mas chave de leitura. As suas criagdes ndo se dirigem ao
espectador como objeto exterior, mas como espaco partilhado. A esséncia do seu
trabalho ndo reside apenas nas formas, mas no modo como estas se destinam a acolher
alguém. Essa hospitalidade formal manifesta-se repetidamente nos Pdrticos, que
oferecem uma passagem, como rito de entrada, como intervalo no caminho. Sdo
esculturas que se consagram ao caminhar, possibilitando uma experiéncia
contemplativa

Morris (2000) argumenta que a escala nao é uma qualidade neutra, mas condigao
ontoldgica da escultura. Determina ndo apenas as dimensodes da pe¢a, mas a forma
como o corpo se relaciona com ela. Uma escultura de pequena dimensdao pode ser
apreendida visualmente de uma s6 vez; uma monumental exige deslocamento.
Zulmiro trabalha frequentemente numa escala humana, nem demasiado monumental,
nem demasiado reduzida, mas sempre com um efeito particular. Como ja vimos, nao
submete o espectador, mas integra-o. A escala das suas obras é sempre humana,
reforcando a ideia de que a escultura ndo existe contra o observador, mas com ele. O
observador nao se sente esmagado, mas acolhido. No seu trabalho mais recente, o
Pértico do Rio (2025), a escala é suficiente para criar monumentalidade simbolica, mas
sem violentar a experiéncia do visitante. Atravessa-lo é uma experiéncia solene, mas
nao opressiva.

Este equilibrio entre escala humana e ressonancia simbolica relaciona-se diretamente
com uma tensdo que busca a sintese entre natureza e geometria. Esta ultima, enquanto
principio formal e cognitivo, tem sido historicamente associada a racionalidade, ao
abstrato, ao cultural, ao humano. A natureza, por oposicao, é aquilo que existe antes
da forma, aquilo que é irregular, organico, indeterminado. Rosalind Krauss (1979)

observa que muita escultura contemporanea trabalha a tensdo entre estas duas
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ordens, natureza e arquitetura, colocando-se no espaco intermédio. Zulmiro firma esta
tensao ao partir da natureza nao como tema, mas como origem. A geometria no seu
trabalho, conforme proposto, nasce da experiéncia agricola, da terra medida, do
campo cultivado, da linha tracada para tornar habitavel o espacgo. O escultor sabe que
a geometria ndo é negacao da natureza, mas a sua transfiguracdo cultural. Assim, ao
receber a passagem de um corpo, os seus Pdrticos ndo estdo a negar o mundo natural,
estdo a integra-lo na ordem humana, a fazer dele lugar.

A relagdo entre corpo, espago e tempo torna-se ainda mais clara quando se considera
amobilidade do observador como condi¢do necessaria para a experiéncia escultorica.
Porque, para Zulmiro, o tempo e a luz sdo matéria.

Morris defendia que a escultura minimalista ocupa o mesmo espaco do espectador, e
que isso modifica a condi¢ao da obra. Zulmiro ndo apenas ocupa o mesmo espag¢o, mas
convida o publico a percorré-lo e a deixar afetar-se por ele. O tempo, o tempo da
caminhada, o tempo da luz que varia, o tempo que liga passado e presente, torna-se
matéria. Nao se trata apenas de escultura como objeto, mas como circunstancia, como
experiéncia continua em movimento.

Assim, a temporalidade ndo é uma ameacga, mas uma abertura ao poético, porque o
escultor ndo tem medo do tempo, ndo receia o acontecimento, acolhe-o. O tempo é
aliado, ndo ameacga. No Cenotdfio do Prado do Repouso, o tempo da luz organiza o
sentido espiritual. No Pdrtico do Rio, a promessa do encontro com a agua acrescenta
ao gesto escultérico uma dimensdo sempre renovada. Assim, o espectador nao é
apenas corpo. E corpo em relagdo com o tempo e, deste modo, a escultura é espago que
se renova continuamente.

Por tudo isto, o trabalho de Zulmiro afirma-se como sintese entre aquilo que
aparentava ser oposto, a geometria, como ordem cultural, e a natureza como origem
organica da experiéncia, essa experiéncia rural da infancia, presente na envolvente,
nos socalcos, nos desenhos dos arados sobre a terra, nos caminhos, nos muros. Tudo
isto parece tornar-se fundamento da sua sensibilidade geométrica. A formagdo
britanica trouxe o vocabulario artistico que lhe permitem elevar a sua experiéncia de

rigor a linguagem universal. A sua escultura consubstancia esta sintese.
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Os Pérticos: formas arcaicas, visao contemporanea

A série de Porticos ocupa, como ja fomos vendo, um lugar importante na evolu¢ido da
linguagem escultérica de Zulmiro de Carvalho, onde o artista articula numa poética,
essa sintese entre arcaico e contemporaneo. Embora se apresente sob o signo da
depuracgdo formal, ndo é minimalista no sentido estrito, na medida em que o que esta
em jogo ndo é a reducdo pela reducdo, mas a revelacdo de uma estrutura primordial
que suporta tanto a ordem do mundo natural como a ordem construida.

0 pértico, enquanto forma, arquétipo e gesto simbdlico, tem uma longa presenca nas
culturas humanas. E um dos dispositivos mais elementares de demarcagio entre
espacos, um entre-lugar que articula interior e exterior, profano e sagrado, terrestre e
celeste. Na histéria da escultura e da arquitectura, o pértico assume multiplas
configuracdes, desde o trilito megalitico ao propileu classico, das torii japonesas as
portas votivas das cidades antigas. O que importa destacar é que, em todas essas
tradigdes, o portico é sempre mais do que um objeto, é um acto de passagem, uma
abertura que estabelece um lugar dando-lhe sentido. No caso de Zulmiro, essa
condic¢do liminar ganha densidade existencial, estética e simbdlica, tornando o portico
ndo apenas uma solucao formal, mas uma figura ontolégica que se instala nesse limiar
e convida o espectador a habita-lo.

Zulmiro reencontra este gesto primordial ndo no ambito de uma citagdo arqueolégica,
mas através de um processo de depuraciao geométrica, no qual a forma arquetipica é
depurada até ao ponto em que se torna simultaneamente real e universal. Ao trabalhar
elementos verticais e horizontais, ao enfatizar o intervalo entre dois planos ou a
passagem entre dois volumes, o escultor devolve ao pdrtico a sua for¢ca matricial
enquanto dispositivo de transicao.

Neste contexto, a série Pdrticos evidencia a forma como o artista opera no movimento
de passagem, que organiza o mundo através da medida, propor¢ao e articulagdo, que
permite ordenar o espago a partir das marcas ancestrais que estruturam o espaco
comunitario, transformando-o num lugar habitavel, Assim, os Pdrticos sao,
paradoxalmente, o ponto onde a linguagem geométrica alcanca maior intensidade
poética, na medida em que sdo dispositivos rigorosos que, no entanto, mantém a

vibracao primordial do contacto com o mundo natural.
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Sao simultaneamente esculturas e lugares, arquitectura e objecto, fronteira e abertura.
A sua presenca ndao depende de massa ou volume, mas da relacdo espacial que
instauram. S3o obras que, ao mesmo tempo, se retiram e convocam. Nao afirmam um
territdrio, delineiam-no. Nao ocupam o espaco, criam condi¢des para que o espago se
revele. A sua teatralidade é minima, ndo dramatizante. Cada obra é, assim, meditativa,
quase liturgica, orientada para uma relacgdo interiorizada com o lugar.

Importa sublinhar que, o seu caracter absolutamente contemporaneo mantém sempre
uma ressonancia arcaica. Nao por via do pastiche ou da evocac¢ado simbélica explicita,
mas porque a forma essencializada, toca o gesto originario ao instaurar um centro,
uma orientacdo, uma passagem. Cada Pdrtico marca, assim, um lugar que antes ndo
existia. Cada um funda um eixo que estabelece sentido ao espaco. E nesse gesto arcaico,
actualizado por uma linguagem formal rigorosa, que reside a profundidade
contemporanea da série.

Por estas razoes, os Pdrticos constituem-se como um dos momentos mais reveladores
da obra de Zulmiro de Carvalho, na medida em que podemos considera-los como
sinteses formais e conceptuais onde a geografia agricola da infancia, a experiéncia
cosmopolita da formacdo e o rigor geométrico da maturidade se encontram. Sdo
trabalhos que incorporam, de modo subtil, mas decisivo, a capacidade do artista de
perceber que a geometria ndo é apenas forma abstracta, ¢ memoria, é heranga cultural,

¢é forma ética de estar no mundo.

Figura 4 - Arco do Oriente, (Macau), 1996. Aco corten. 2100 x 3400 x 880 cm
Fonte: Galeria Quadrado Azul https://www.quadradoazul.pt/pt/ga/artist/zulmiro-de/
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A partir desta sinopse propde-se uma andlise de duas obras: o Cenotdfio do Prado do

Repouso e o Pértico do Rio.

O Cenotafio do Prado do Repouso: geometria, memoria e luz

A obra

Criado por ocasido das comemoragdes dos 150 anos do Cemitério do Prado do
Repouso, no Porto, (1839-1989), o cenotafio concebido por Zulmiro de Carvalho
apresenta-se como uma obra exemplar na sua capacidade de articular rigor formal,
densidade simbodlica e poética e uma vocacdo universalista. Situada num espacgo
carregado de memdria, a escultura assume uma dupla condi¢do. A de monumento e a
de escultura contemporanea, uma tensdo que o artista resolve com uma notavel
economia de meios e um sentido refinado de lugar.

A sua configuragdo estrutura-se a partir de elementos geométricos elementares: uma
base circular de 14 metros de diametro, que se estabelece como chao primordial da
composicdo, a partir da qual se erguem dois quadrantes circulares verticais de
granito negro, separados por uma fenda, orientada no eixo Norte-Sul, que resulta
decisiva para a estrutura simbdlica do conjunto. A verticalidade desses quadrantes
circulares, com 7 metros de altura, contrasta com a horizontalidade ampla da base,
criando um dispositivo escultérico que, ao mesmo tempo, se impde pela
monumentalidade e convida a aproximacao silenciosa.

A obra apresenta ainda um ligeiro desvio na orientacao dos dois segmentos circulares,
que, mantendo-se sobre o mesmo raio da circunferéncia, sofrem uma ligeira quebra,
criando um angulo fechado para o lado norte. Este desvio subtil é suficiente para
modificar a experiéncia do visitante. Ndo se trata de uma composi¢do rigida e
simétrica, mas de uma estrutura que convoca um movimento insinuado, uma entrada,

um dentro e um fora.
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Figura 5 - Zulmiro de Carvalho, 1989. 150 Anos do Cemitério do Prado do Repouso, Porto.
Granito negro 70x140x10 cm. Inscrigdo: Homenagem da CMP aos portuenses ilustres e
anonimos que desde hd 150 anos aqui sdo inumados.

A materialidade refor¢a o caracter solene da peca com o recurso ao granito negro
polido, revestindo o miolo de betdo, que introduz uma qualidade tactil e visual que
eleva a obra ao dominio da epifania escultérica. O granito, ao refletir parcialmente o
observador e a luz varidvel, intensifica o caracter ritual do percurso circular que
envolve a escultura. A superficie reflectora do granito negro devolve luz e, por
momentos, a propria imagem do visitante, proporcionando uma experiéncia
perceptiva que articula o visivel e o invisivel, a presenca e a auséncia.

Trata-se, portanto, de um cenotafio, um monumento que pretende homenagear, ndo
uma individualidade, mas a memdria colectiva dos cidaddos ilustres e anénimos
enterrados naquele cemitério. Desprovida de qualquer iconografia individualizada, o
caracter universal da peca é refor¢ado libertando-a de constrangimentos discursivos
que poderiam limitar a sua autonomia formal, escultdrica. Este facto aumenta-lhe
também o grau de autonomia na relagdo, nem sempre facil,
encomendador/artista/publico, fortalecendo o seu estatuto de forma universal,
ancorada numa dimensao antropoldgica profunda.

Assim, na dialéctica entre a vocagdo autoreferencial especifica, as condicionantes
sociais e o lugar de implantagao, pode-se dizer que a obra cumpre a dupla natureza

de ser facto social e facto auténomo.

revista visuais: :: n°2, v.11 ::: 2025



147

Contextualizacio: monumento e escultura no campo contemporaneo

O cenotafio inscreve-se numa tradicdo monumental que acompanha a cultura
ocidental desde a Antiguidade, mas distingue-se por evitar o excesso retorico que
frequentemente caracteriza a arte funeraria. A obra respeita o programa
encomendado, a comemoragdo, sem perder autonomia escultérica. O artista obedece
alégica do monumento, na continuidade de uma tradicdo comemorativa, mas mantém
sempre a sua linguagem depurada, de caracter essencial. Uma depuragao formal, rigor
geométrico, economia semantica e uma profunda atenc¢do ao espaco.

A tensdo entre funcao comemorativa e autonomia formal é resolvida através da
escolha de uma sintaxe formal que, embora relacionada com praticas memoriais
ancestrais (do megalitismo as passagens-porticos orientais, passando pelos timulos

renascentistas), opera num campo escultérico contemporaneo.

Geometria elementar como linguagem simbdlica

A construcdo do cenotafio ndo é um exercicio de abstracdo pela abstracdo, mas a
convocacdo de um gesto primordial para organizar o espaco e transforma-lo em
cosmos. Forma e sentido sdo indissociaveis.

A circunferéncia que define o chdo funciona simultaneamente como percurso e como
metonimia do ciclo da vida, remetendo para o eterno retorno, para a infinitude e para
a ideia de ciclo, elementos centrais de todas as cosmologias. A verticalidade dos
quadrantes circulares convoca o gesto arcaico de erguer pedra, gesto inaugural
primordial, marcar lugar, inscrever no mundo um sinal de permanéncia.

A fenda opera como espago de passagem, limite e mediacdo, intervalo entre mundos.
A composicdo constitui, assim, um sistema simbolico coerente. O circulo liga-se ao
infinito, a totalidade e ao eterno retorno, os quadrantes erguem a memoria, tornam
presente o ausente, a abertura vertical introduz o tempo e a luz como matéria
escultorica.

A ligeira rotacao dos planos verticais é um detalhe decisivo porque rompe a simetria
absoluta e introduz uma orientagao, para uma entrada, um movimento discreto que
acompanha o visitante. Este desvio subtil impede qualquer leitura estatica e introduz
uma dinamica espacial que ecoa a condi¢do existencial da obra. Nao ha ponto fixo,

dapenas percurso.
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O conjunto sugere ainda uma condicao de esfericidade, evocando a arquitectura do
universo ou, mesmo, os projectos utopicos de Etienne-Louis Boullée, nomeadamente

0 Monumento a Newton, onde esfera e vazio se combinam para figurar o cosmos.

Luz, sombra e orienta¢do: o monumento como cosmologia

A fresta vertical é o elemento que estrutura semanticamente a peca. Trata-se de uma
abertura, de uma passagem, imagem recorrente para simbolizar a morte, um intervalo
que encurta a fronteira entre visivel e invisivel. O escultor joga aqui com a polissemia
da fresta como caminho, como rasgo, como eixo de orientagdo, como metafora
temporal, como lugar de luz.

A orientac¢do Norte-Sul da abertura também nao é arbitraria. Ela permite que a luz do
dia, rasante, plena ou obliqua, actue como agente de transformacao. A obra, negra, ndo
¢ iluminada pela luz, mas torna a luz visivel. A fenda funciona como relégio solar,
como instrumento cosmoldgico que, ao longo das horas, revela a passagem do tempo
e transforma o granito em superficie viva, criando dramatismos subtis, intensificando

volumes, desenhando percursos.

Figura 6 - Zulmiro de Carvalho, 1989. 150 Anos do Cemitério do Prado do Repouso, Porto.
Granito negro 70x140x10 cm.

A luz, ao atravessar a abertura, torna-se metafora do intervalo entre vida e morte. A
sombra, ao instalar-se no interior da fenda ou ao projectar-se no circulo, reinscreve o

visitante no ritmo do cosmos. Este duplo movimento faz com que a obra se situe num
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limiar raro, tornando-a simultaneamente estatica e moével, sbélida e efémera,
monumental e imaterial.

Esta dimensdo cosmoldgica, ainda que discreta, renova uma ancestralidade simbdlica,
desde os d6lmenes alinhados com o solsticio até as estelas que marcavam direc¢des
rituais. A relagdo entre luz e morte é uma constante antropolégica. Zulmiro nao cita
essas tradi¢cdes, mas inscreve, no coracdo da sua depuracdo formal, a memoria

implicita desses gestos fundadores.

Percurso e meditacdo entre Oriente e Ocidente.

Ha uma dimensao oriental pressentida na economia formal que se manifesta de modo
particularmente afirmado na base circular que determina um percurso em torno da
peca e se constitui como parte integrante da sua gramatica e basilar para a experiéncia
do observador. O circulo, simbolo primordial nas cosmologias orientais (o Enso do Zen,
o mandala tibetano, o vazio fértil do Tao), sugere simultaneamente vazio e plenitude,
origem e retorno, centro e dispersao. Podemos afirmar que a obra de Zulmiro partilha
desta légica. O circulo &, assim, chdo e simbolo, espaco fisico que acolhe o visitante e
metafora do infinito.

No Zen, o circulo é gesto que retine o mundo num s6 trago como presencga absoluta. No
cenotafio, o circulo oferece um espago para o tempo, onde estdo a morte e a criagao.
Mais do que forma, é acto espiritual.

O visitante para a ver, tem de penetrar no espago criado, na medida em que a escultura
s6 se revela plenamente no percurso. Ndo existe, portanto, um ponto de vista
privilegiado ou frontalidade dominante. Ao caminhar, o visitante activa multiplas
metamorfoses. A fenda estreita ou alarga-se conforme o ponto de vista, a luz desloca-
se, a superficie polida reflecte o observador, devolvendo-lhe uma presenca subtil no
interior da obra. Esta é apreendida em transito no espaco e nao pelo olhar a partir de
um ponto de vista fixo.

O granito negro polido produz reflexos subtis que fazem com que a imagem do
espectador seja devolvida. Funciona como um espelho de sombra, onde interior e
exterior se tocam, induzindo, assim, a uma deambula¢do reflexiva, literalmente

reflectida, que aprofunda a relacdo entre corpo e lugar.
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No entanto este reflexo nao € literal ou narcisista, mas é uma presenca fantasmagorica
que reforca a dimensdo meditativa do percurso. O visitante vé-se ao mesmo tempo
dentro e fora da pe¢a, numa ambiguidade que ecoa a condi¢do existencial do préprio
monumento porque estar diante da morte implica reconhecer-se no seu espelho.
Nota-se aqui uma afinidade profunda com o pensamento Zen. A base circular do
cenotafio funciona como chiao meditativo, um campo para um movimento continuo,
aproximando-se do rito da caminhada meditativa (kihin). A presenca reflectida no
granito vertical acentua este caracter de deambulacgao reflexiva, onde o corpo participa
num espaco que, embora funerdrio, ndo oprime, antes liberta.

O percurso circular, por sua vez, remete para no¢oes simbolicas de infinitude, ritmo
cosmico e relacdo entre movimento e siléncio. O visitante ndo percorre apenas a obra,
é percorrido por ela. Assim, o cenotafio, ao inscrever o circulo na terra e ao erguer os
dois quadrantes verticais, cria um espaco onde o humano pode confrontar, com
serenidade, a sua propria finitude e, simultaneamente, sentir a continuidade do tempo.
Trata-se de uma escultura que, ao mesmo tempo, é lugar, percurso, rito, espelho, forma,
vazio, universo. E é por isso que o Cenotafio do Prado do Repouso nio glorifica a
morte, mas dignifica-a, reinstalando-a no ciclo maior da vida, da luz e do tempo.
Trata-se, portanto, de uma temporalidade lenta, meditativa, que aproxima a pe¢a mais
da experiéncia ritual do que da fruicao estética imediata. E é neste encontro, entre
rigor, depuracdo formal e profundidade simbélica, que o trabalho se inscreve como um
momento significativo da obra de Zulmiro como sintese e maturidade onde a

geometria se revela como gesto poético e a natureza como cosmos interiorizado

O Portico do Rio

Da verticalidade ancestral a horizontalidade do rio que é tempo que passa

A série dos Pérticos encontra no Pdrtico do Rio uma expressao de maturidade formal
e simbolica que, podemos afirmar; sintetiza todo o percurso de Zulmiro de Carvalho. A
obra retoma a matriz arcaica recorrendo a triade duas colunas verticais e um lintel,
mas reconduz essa forma ancestral a uma poética rigorosamente contemporanea,
articulando corpo, luz, lugar e tempo. A instalacdo nao é apenas uma escolha espacial,
¢ um encontro celebratério e um reencontro biografico, ja que é o primeiro

monumento publico do escultor na terra onde nasceu. Neste sentido, o Pdrtico do Rio
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funciona como condensacao existencial e estética. Regressa a origem, mas com o 1éxico
universal que a vida e o pensamento do escultor foram elaborando ao longo de
décadas.

A natureza do pértico como forma elementar, espago de travessia, abertura simbdlica,
coincide plenamente com a légica profunda da escultura de Zulmiro, cuja obra se
construiu em torno da ideia de passagem, passagem entre interior e exterior, entre o
natural e o geométrico, entre o siléncio e a luz, entre a ancestralidade e o universo. O
Pértico do Rio constitui, por isso, um ponto de chegada e, simultaneamente, de retorno.
A escultura foi oferecida por Zulmiro ao Clube Naval Infante D. Henrique para a
Comemoracdo do seu centenario e foi inaugurada em 29 de Junho de 2025, sendo a sua
obra mais recente, mas longamente maturada, na medida em que data de 2008 o

desafio langado pelo clube de remo, mas sé agora tornada possivel a sua realizagdo.

/4

A escultura é constituida por duas colunas verticais de 7 metros de altura e 60

centimetros de didmetro em aco inox escovado e um lintel cilindrico de 14 metros de
comprimento e 25 centimetros de didmetro, em a¢o inox polido, tendo sido colocada

no jardim defronte do Centro de Desportos Nauticos de Gramido.
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Figura 7 - Zulmiro de Carvalho, manuscrito sobre o Pértico do Rio, 2024.
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O Portico do Rio é, assim, obra maior de escultura e monumento comemorativo,
simbolo duradouro do espirito do Infante e da sua ligacao ao rio Douro, as geracoes de

remadores e a cidade de Valbom.
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Figura 8 - Zulmiro de Carvalho supervisionando a montagem do Pdrtico do Rio.

Zulmiro de Carvalho enderecou uma mensagem ao Clube na qual se 1é:

E com enorme regozijo que felicito o Clube Naval Infante D. Henrique
pelos seus 100 anos. Homenagem de reconhecimento ao esforgo e
dedicacdo de todos os que ao longo do tempo elevaram o nome de
Valbom e proporcionaram aos jovens a pratica dum desporto que os
enriquece fisica e socialmente, numa convivéncia fraterna. Como
Valboense alegro-me por poder colaborar nesta data com uma obra
que simbolize uma porta franca, aberta ao futuro. (Santa Vilar, &
Fernandes 2025. p. 343)

Figura 9 - Zulmiro de Carvalho, Pértico do Rio, 2025. A¢o Inox Escovado e Polido.
700 x 1400 X 60 cm
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0 Pértico do Rio, de Zulmiro de Carvalho, neste contexto, estabelece uma nova relacao
da comunidade com a arte e, na sua esséncia, ¢ uma abertura para o tempo futuro, que
os associados e atletas do Clube Naval Infante D. Henrique e a comunidade reconhecem,
num momento tdo especial da celebracdo dos 100 anos de histéria, numa obra que
convoca a memdria, mas sobretudo convida a celebracdo da vida.

E uma escultura, marcada pelo rigor e elegancia, tao caracteristica da sua obra, onde o
essencial se impde pela contencdo, pela forma depurada e pela relacdo direta com
quem a observa, é feita com as formas familiares ancestrais que constroem ha milénios
as nossas casas. Duas colunas, verticais e um lintel, horizontal. E, assim, estrutura,
suporte, resisténcia, mas também, equilibrio, elegancia, leveza. E matéria e é vazio.
Esse vazio primordial que criamos para habitar uma casa, esse vazio que faz os barcos
navegarem. Esta familiaridade convida-nos a atravessa-la, a fazermos parte do seu
espaco, a sermos parte da obra, inscrevendo nela o nosso corpo e o nosso tempo. Deste
modo a presenca vence a distancia e eleva o humano.

O Portico marca a transi¢do para o espac¢o sagrado do rio. Mas, mais do que separar,
esta escultura convida-nos a unido, a fazer parte de um todo, de um tempo mais atento,
mais contemplativo. A escutar o siléncio e o vazio. Um vazio que ndo é auséncia, mas
espaco de possibilidade. Nele se inscreve o movimento de quem passa, a luz que se
transforma ao longo do dia, o olhar de cada um.

E uma obra que abre um espaco de interrogacio, que nos incita a pensar, a sentir, a
estar, a Ser. E matéria e forma que materializa uma visdo cosmolégica, ampla, que une
a contencdao do minimalismo ocidental com a abertura ao pensamento oriental, numa
visdo universal tdo préxima da curiosidade e da ousadia do patrono do clube, o Infante
D. Henrique, que ousou buscar mundos, ligacdes, conhecimento.

Esta é, também, uma homenagem reciproca. Do artista ao clube, pela histdria, pelo
afecto, pela partilha. E do clube ao artista, filho desta terra, que vé assim perpetuada a
sua arte, numa obra em didlogo com o rio, com a luz, com o tempo e com cada um de
nos.

Este Portico do Rio permanecera como sinal de passagem, de continuidade, de
transformacao e de transcendéncia. Ele partilha com os barcos de competicdo a leveza,

o rigor, o sentido e sera inspirador para a vida, porque:
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O escultor confia a matéria a energia vital, ao longo do tempo e contra
o tempo. A arte e o espirito dirigem-se aos que ainda ndo existem,
ainda que sob o risco, um risco deliberadamente assumido, de nao
serem reconhecidos pelos vivos (Steiner, 1992, p. 95).

O retorno simbélico a terra natal e o rio como dimensao cosmoldgica

O Pértico fixa, acolhe o que passa, mas sublinha, igualmente, a dimensao sagrada do
rio que, enquanto fluxo continuo, enfatiza uma quarta dimensao, numa relagdo
temporal entre terra e agua, entre permanéncia e fluxo do tempo.

Este Portico reveste-se de um caracter simbdlico particular porque é também um
retorno a um sitio muito préximo do lugar de Aldeia Alegre, onde nasceu. Ganha,
também por isso, relevo adicional pelo facto de ser a primeira escultura, no espago
publico, que Zulmiro instala na sua terra natal. O artista regressa a origem, mas
regressa transfigurado, trazendo consigo o rigor e a depurac¢do da linguagem numa
esséncia geométrica. O escultor apreendeu a medida do mundo e, com ela, regressa a
casa, com serenidade e harmonia, porque a errdncia, a peregrinagdo em direc¢do ao
que é digno de ser questionado, ndo é aventura e sim voltar a casa. (Steiner, 1990, p. 54)
Desta forma o Pdrtico do Rio, mais do que obra, é simultaneamente lugar de origem, de
retorno e de continuidade. Imanéncia e transcendéncia. No seu universo escultorico a
geometria é ascetismo e economia de meios, mas também um imperativo ético e uma
forma de liberdade. A medicdo, a depuracgdo, o rigor e o siléncio sdo, assim, ética e
estética, que cria mundos. O que é digno de questionamento é, portanto, infindavel.
Zulmiro de Carvalho interroga-se e desafia-nos a interrogacdao. Que melhor desafio

podemos esperar?

ZULMIRO DE CARVALHO

PORTICO DO RIO, 2025
AQO INOX ESCOVADO E POLIDO
700 CM X 1400 CM X 60 CM

OBRA OFERECIDA PELO ESCULTOR
AO CLUBE NAVAL INFANTE D. HENRIQUE
NAS COMEMORAGOES DO SEU CENTENARIO

INAUGURADA PELO SENHOR PRESIDENTE
DA CAMARA MUNICIPAL DE GONDOMAR
DR LUfS FILIPE ARAUJO

29 DE JUNHO DE 2025

PATROCINADORES

ALBINO MOUTINHO LDA
ALBINO OLIVEIRA
ROSALAR

SEER UNIPESSOAL
SINALNORTE LDA

Figura 10 - Zulmiro de Carvalho na inauguragao do Portico do Rio, 2025
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